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Primera conversacion

La radicalidad

Jean Baudrillard. No vamos a comenzar por la
nada, porque, segtin la légica, la nada seria mas
bien un punto de desenlace. Concibo la radicali-
dad mas en el orden de la escritura, de la teoria, y
menos en el orden de la arquitectura. Me tienta
mas la radicalidad del espacio..)

Pero quizas, en efecto, la verdadera radicalidad
sea la de la nada. /Es el vacio un espacio radical?
Me gustaria saberlo ya que se me ha brindado la
ocasion, por una vez, de descubrir como se puede
llenar un espacio, como se lo puede organizar te-
niendo en cuenta algo mas que su extension radi-
cal, es 'decir, vertical u horizontalmente, en una
dimension donde todo seria posible. Ahora bien,
es preciso volver real cualquier cosa. Entonces, ya
que podemos partir de cualquier punto, la pregun-
ta que necesito hacerle a Jean Nouvel es la mas
simple: “;Hay una verdad en la arquitectura?”.

Jean Nouvel. ;Qué entiendes por verdad?

J. B. La verdad de la arquitectura no es una ver=
dad 0 una realidad en el sentido en que uno podri




requerirlo: ;se agota la arquitectura en sus refe-
rencias, en sus finalidades, en su empleo, en sus
modalidades, en sus procedimientos? ;No excede
todo eso para efectivamente acabar en otra cosa,
que seria su propio fin, o que le permitiria ir mas
alla de su propio fin?... ;Existe la arquitectura
mas alla de este limite de lo real?

De algunos objetos singulares
de la arquitectura. ..

J. B. Nunca me interesé por la arquitectura, no
tengo una idea acabada sobre su tema. Me he in-
teresado por el espacio, si, y por todo lo que en los
objetos llamados “construidos” me provoca el vér-
tigo del espacio. Mas bien me apasionan los edifi-
cios como el Beaubourg, el World Trade Center, el
Biosphére 2, es decir, objetos singulares; pero que
no son para mi exactamente maravillas arquitec-
tonicas. No era el sentido arquitectonico de estos
edificios lo que me cautivaba sino el mundo que
traducian. Si considero la verdad de un edificio
como el de las dos torres del World Trade Center,
en ese lugar la arquitectura expresa, significa, tra-
duce, en una especie de forma plena, edificada, el
contexto de una sociedad donde efectivamente
se perfila ya una época hiperreal. Esas dos torres
parecen dos bandas perforadas. Hoy en dia diria-
mos que se clonan una de la otra, que estan ya en
onacion. ;Eran una anticipacion de nuestro
0? ;Entonces el arquitecto no esta en la rea-

lidad sino en la ficcién de una sociedad, en la ilu-

sién anticipadora? ;O bien simplemente el arqui-
tecto traduce lo que ya esta alli? Por eso te hag:)
la pregunta: “;Hay una verdad de la arquitectura’,
en el sentido en que habria un destino suprasen-
sible de la arquitectura y del espacio?

J. N. Antes de responder a tu pregunta, que-
rria decir que este dialogo es una ocasién excepcio-
nal para hablar de arquitectura en otros términos
que los que se emplean en forma habitual. Con-
sidero, lo sabes, que eres el tipo de intelectual que
hoy asume su funcién. Dicho de otro modo, en
relacion con todas las cuestiones que perturban,
en relacion con las verdaderas cuestiones, tienes
afirmaciones, cuestionamientos que son los que
nadie quiere entender. No sé si podré llegar esta
tarde a provocar aserciones dentro de un domi-
nio que pretendes no conocer, que te interesa po-
co, pero lo voy a intentar. He releido tus libros
en el daltimo tiempo, y tuve la satisfaccién de
constatar que nunca hablaste tanto de arquitec-
tura como en cierta entrevista que tuvo lugar
entre nosotros hace ya doce afos. Es alli donde
encuentro la mayor cantidad de cosas que corres-
ponden a un pensamiento sobre la arquitectura,
ademas de tus escritos sobre Nueva York o so-
bre el Beaubourg. Subrayé¢ algunas de tus refle-
xiones sobre los monstruos que representan los
grandes proyectos y sobre ciertas tomas de po-

sicion radicales encaminadas a plantear numero-
sas preguntas.




Si tratamos de hablar de arquitectura en tan-
to limite —y es justamente eso lo que me intere-
sa— siempre es situandonos sobre cierta franja de
saber y de no saber. Esa es precisamente la aven-
tura de la arquitectura. Y esta aventura se situa
en un mundo que es real, en un mundo que im-
plica un consenso. Tu dices en algin lado que
para que haya seduccion es preciso que haya
consenso. Ahora bien, el oficio del arquitecto es
un oficio que, por las circunstancias, gira en tor-
no al modo de seduccion. El arquitecto esta en
una situacion muy particular; no es un artista
en el sentido tradicional, no es alguien que me-
dita ante la hoja en blanco, no es alguien que tra-
baja ante su tela. A menudo lo comparo con el
realizador cinematografico porque tenemos poco
mas 0 menos los mismos apremios: nos encon-
tramos en una situacion en la que debemos pro-
ducir, en un tiempo determinado, con un presu-
puesto dado y para determinadas personas, un
objeto. Y trabajamos con un equipo. Estamos en
una situacion en la que vamos a ser censurados,
de manera directa o indirecta, en nombre de la
seguridad, en nombre del dinero, incluso en nom-
bre de una censura que es reconocida. Tenemos
censores profesionales en nuestro oficio. A un ar-
quitecto de edificios de Francia se lo podria llamar
“censor de edificios de Francia”. Es exactamente

lo mismo. Estamos situados en un terreno'que es-
ta acotado, limitado. A partir de esto, ;donde po-

0s encontrar un espacio de libertad y un me-
de sobrepasar las coacciones?

a mi me concierne, lo busqué en la

lo que
Enigit rticular en

articulacién de muchas cosas, y en partictiat:
la formulacion de un pensamiel}to pl'e‘/lol;?cES
preciso o no emplear la palabra ‘concepto.. L‘a
utilicé muy pronto. Sé que es una palabra' filoso-
ficamente apropiada. Entonces, despu:es uno
puede preferir hablar de “percepto” y de “afecto
en referencia a Deleuze, pero el problema no es-
t alli. El problema es poder articular cada pro-
yecto con un concepto o una idea previa, con ur%a
estrategia muy particular que pondra en sinergia
—o bien a veces en contradiccion— percepciones
que van a entablar entre ellas una relacion y que
van a definir un lugar que no conocemos. Siem-
pre estamos en el dominio de la invencion, en el
dominio del no saber, en el dominio del riesgo.
Ese lugar que no se conoce, si se lo esclarece, po-
dria ser el de cierto secreto. Y podria, a partir de
alli, transmitir cosas, cosas que no dominamos,
cosas que son del orden de lo fatal, que son del
orden de lo voluntariamente incontrolado. Es pre-
ciso encontrar una dosificacion entre lo que con-
trolamos y lo que provocamos. Hasta ahora, todos
los edificios que traté de realizar estan basados
sobre la articulacion de estas tres cosas. Luego,
hacen referencia a una nocién que sé que te inte-
resa y es la de la ilusion.
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Ilusion, virtualidad v realidad

J. N. No me considero un prestidigitador, pe-
ro trato de crear un espacio que no sea legible,
un espacio que seria la prolongacion mental de
lo que se ve. Este espacio de seduccion, este es-
pacio virtual de ilusion esta fundado sobre estra-
tegias precisas, y sobre estrategias que son a me-
nudo de desvio. Me sirvo mucho de lo que hay a
mi alrededor, perdéname pero me sirvo mucho
de ti y de algunos otros. Me sirvo también de lo
que ha pasado en el dominio del cine, y cuando
digo que juego con la profundidad de campo, es
porque trato de presentar una serie de filtros que
nunca sé donde se detienen —es una forma de
puesta en abismo- pero a partir de ahi la inspira-
cion funciona. Eso no es algo que haya inventado
yo solo: observa los jardines japoneses, siempre
hay un punto de fuga, un punto a partir del cual
ya no se sabe mas si el jardin acaba o continta.
Trato de provocar este tipo de cosas. Si tomamos
el fenomeno de la perspectiva, en un proyecto
como el del cuadriculado del horizonte —que di-
sefné para la Téte Défense— formulé una tentativa
para ir mas alla de la perspectiva albertiniana,
dicho de otro modo, para organizar todos los ele-
mentos de manera que se leyeran en una progre-
sion y, llegado el caso, hacer jugar la escala sobre
el ritmo de esta progresion para hacer tomar con-
ciencia del espacio. ;Qué pasa si salgo de estos li-
tes? (Si digo que el edificio no se encuentra
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entre el observador y el horizonte sino (.;!ue'esta
inscrito en el horizonte? A partir de a,lhf {qusRas
sa si pierde su materia? La desmater1al1zac1f)nfffs
una nocién que debe interesarte; la torre sin fin
es una de ellas. Ademas es una nocion que no in-
venté yo, creo que Deleuze en Proust y los signos
hablo de ella de otra forma. Ese desvio que pro-
voca la percepcién de lo sensible, al hacerl‘o pa-
sar, no por la materia, sino por lo inmaterial, es
una nocién de la que la arquitectura debe apro-
piarse. Entonces, a partir de nociones como ésa se
llega a creer en otra cosa que en lo que se ve. Y
esa “otra cosa que lo que se ve” se manifiesta a
través de los lugares. Si hablamos de los présta-
mos que la arquitectura ha podido hacer al cine,
entonces la nocién de secuencia es muy impor-
tante, como recuerda Paul Virilio. Dicho de otro
modo, nociones tales como la de desplazamiento,
la de velocidad, la de memoria en relacién con un
recorrido impuesto o con un recorrido conocido,
NOs permiten componer un espacio arquitectoni-
€0, no sélo a partir de aquello que se ve, sino a
partir de aquello que se memoriza en una suce-
sion de secuencias que se encadenan sensitiva-
mente. Y a partir de alli hay contrastes entre lo
que se crea y lo que estaba presente en el origen
en la percepcién del espacio.
dor i e e e
sin ninguna décoracién ¥ Z et dESpOJado,
leo ] , que : gsernboca de golpe
i, e o, o S s
» € su preciosidad. La época enla




que, este teatro fue concebido, imaginado, reali-
zado, nos deja entrever el inicio del fenémeno
que describia. Ya no estamos alli, es preciso ir
mas alla de estas nociones, se trata de tomar estas
nociones de contraste, de encadenamiento o de
prolongacion como conceptos fundamentales del
proyecto arquitecténico. Al mismo tiempo, juego
con la nocién de espacio virtual, en el sentido de
la prestidigitacion, porque el espacio y la arqui-
tectura son algo de lo que se toma conciencia por
el ojo. Por lo tanto, se puede jugar con todo aque-
llo que el ojo puede integrar por la vista y se pue-
de abusar de ello. Ademas, la misma cultura cla-
sica ha jugado a menudo con este engafio. En un
edificio como el de la fundaciéon Cartier —donde
mezclo voluntariamente imagen real e imagen
virtual-, eso significa que en el mismo plano no
sé nunca si veo la imagen virtual o la imagen real.
Si observo la fachada, como es mas grande que el
edificio, no sé si veo el reflejo del cielo o el cielo
en transparencia... Si luego observo el drbol a
través de los tres planos vidriados, nunca sé si veo
el arbol en transparencia, delante, detras, o el re-
flejo del arbol. Y cuando planto dos arboles en
forma paralela, como por azar, en relacién con un
plano vidriado, no puedo saber si hay un segun-
do arbol o si es un arbol real. Son juegos. Esto es
para introducirte en la cocina, diria en la cocina
de la arquitectura; aquella que no se deberia nun-
_ca revelar y de la cual, de vez en cuando, es pre-

e e el :

- ciso hablar. Para el arquitecto, son medios de
- crear un espacio virtual o un espacio mental, es

ntidos, y es, sobre

A se
ma de enganar a los 24
i : territorio de de-

todo, una forma de conservar un
sestabilizacion.

; Un territorio de desestabilizacion?

J. N. Cuando hablas con quien licita la obra
como un director de cine le habla a un produc-
tor, te plantea una infinidad de cuestiones SOTDI’ e
el precio del metro cuadrado, la superficie, si es
construible, si no le va a chocar al burgués, toda
una serie de cosas por el estilo, y luego habré lo
que queda sin decir. Siempre queda una parte
que es del orden de lo no-dicho, eso forma par-
te del juego. Y, en un plano ético, eso no-dicho es
una cosa aparte, algo que no va en contra de lo
que uno va a vender o a intercambiar, en contra
de las nociones econémicas, pero significa algo
vital. Esa es la apuesta. Porque si un objeto arqui-
tectonico es la traducciéon de una funcionalidad,
si es inicamente el resultado de una situacién
econémica, no puede tener sentido. Por lo demas,
hay un pasaje que me gusta mucho en uno de tus
textos sobre Nueva York, donde dices que esta
ciudad traduce una forma de arquitectura violen-
ta, brutal, inmediata, que es la verdadera forma
de arquitectura, que no tienes necesidad de una
€co-arquitectura o de una arquitectura amable, y
que estaria incluso en oposicién a la fuerza de la
v1da'. Lf)'que digo no esta necesariamente en con-
tradiccion con esto pero, como no siempre esta-




mos en Nueva York, necesitamos T€Servarnos te-
rritorios de desestabilizacion.

J. B. Estoy de acuerdo, salvo quizds en térmij-
nos como el de “consenso”... Soy escéptico cuan-
do dices que la seduccién es consensual.

J. N. Dices eso tnicamente cuando hablas de
arquitectura. ..

J. B. Precisamente, es una forma de abordarlo
a través de lo visible y de lo invisible. No hablo
mucho de arquitectura, pero en todos mis libros
€s una cuestion que esta en filigrana... Estoy to-
talmente de acuerdo con esta historia de lo invi-

sible. Lo que me encanta de lo que haces es que .

no se ve, las cosas son invisibles, saben volverse
invisibles. Cuando uno llega, las ve, pero son in-
visibles en la medida en que, en efecto, ponen en
jaque la visibilidad hegemonica, la que nos do-
mina, la del sistema, donde todo debe volverse
inmediatamente visible e inmediatamente desci-
frable. Con el espacio tal como lo concibes, tene-
mos una arquitectura que crea al mismo tiempo
el lugar y el no-lugar, que en este sentido es tam-
bién del no-lugar y que asi crea una forma en
una suerte de aparicion. Y eso es un espacio de
seduccion. Entonces borro lo que habia dicho
ese dia: la seduccion no es consensual, es dual,
debe justamente confrontar un objeto con el or-
den real, con el orden visible que lo rodea. Si no
existe ese duelo —no se trata de la interactividad,

no se trata del contexto—, no tiene 1ggar. Ur; :ﬁ;
o logrado, en el sentido en que existe ma

lidad, es un objeto que crea una
relacion dual, una relaciéon que puede pasar pbqr
el desvio, por la contradiccién, por la desestabi-
lizacion, pero que, efectivamente, pone frente a
frente la pretendida realidad de un mundo y su

ilusion radical.

jet
de su propia rea

Del concepto, de la irresolucion
y del vértigo

J. B. Entonces hablamos de radicalidad, habla-
mos de esta especie de exotismo radical de las
cosas, como decia Segalen, es decir, de la distan-
cia con su propia identidad que hace que se cree
una especie de vértigo donde entonces pueden
intervenir todo tipo de estados, de conceptos, de
prospecciones y todo lo que quieras, pero hay al-
g0 que es insoluble, que no se resuelve. En este
sentido, si, los objetos arquitecténicos, o al menos
los tuyos o los de otros mas salvajes, son los de
una arquitectura sin referente. Tal es, me parece,
su cualidad de objetos “no identificados” y defini-
tivamente no identificables. Alli bien podriamos
reunir, y en absoluto por analogia concertada, la
escritura, la ficcion, la arquitectura, y evidente-
mente muchas otras cosas. Sea en el analisis de
una sociedad, de un acontecimiento o de un con-
texto urbano, estoy de acuerdo en que no elegi-
mos el acontecimiento, no elegimos el concepto,
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pero nos guardamos esa eleccion. La eleccion dg]
concepto. En la eleccion del concepto algo debe
entrar en conflicto.con el contexto, con todas Jag
significaciones (positivas, funcionales) que pue.
de adquirir un edificio, 0 una teoria o cualquier
otra cosa. A su manera, Deleuze habia definido ¢]
concepto como algo antagonico. Ahora bien, en |
relacion con el acontecimiento tal como se da, tal |
como se ve, tal como se descifra, sobredetermina-
do por los medios o por otras vias, por la infor-
macion, el concepto es eso que crea el no-acon-
tecimiento. Hace el acontecimiento en la medida
en que opone al supuesto acontecimiento “real’’
un no-acontecimiento tedrico o ficcional, cual-
quiera sea. Veo como eso puede pasar con la es-
critura, pero no lo veo tan bien para la arquitec-
tura. En lo que tu haces, lo siento en el efecto
producido por esa especie de ilusion de la que
hablas, no en el sentido del sefiuelo o del trompe- |
l'oeil —por ultimo si, seguramente, pero el sefiue-
lo no en el sentido de la simulacion—, en el senti- |
do de algo que va mas alla de la reflexion de las |
cosas o de la pantalla. Hoy en dia vivimos rodea- |
dos por pantallas, y llegar a crear una superficie 0
un lugar que no haga pantalla y que pueda ejer-
cer todos los prestigios de la transparencia sin |
ejercer su dictadura, es raro. En este tema quizas
haria una distincion en el orden de las palabras.
La ilusion no es lo virtual que, me parece, es
complice de lo hiperreal, es decir, de la visibili-
dad de la transparencia impuesta, del espacio de

- f‘lﬁ‘"iiantalla’ del espacio mental. La ilusion cons-!

otra cosa totalmente distin-
do lo que ta haces es una

arquitectura del otro lado de Ia] pant?lia;- rizstfn
mente, puesto que para crear‘ algo as ;
: i anti-universo, un contra
universo 1nverso, un : : ; 'b'lidad
acontecimiento, es preciso quebrar esa v_151 1 .

plena, esta sobresignificacion que se les impone
las cosas. Y, entonces, me gustaria saber, en cam-
bio, en esta historia de contexto, lo que ocurre
con los hechos sociales, politicos, con todo eso
que puede constreiiir las cosas, cuando la arqui-
tectura puede ser tentada para ser la expresion
o bien el transformador sociolégico o politico
de una realidad social, lo que es una ilusién —en
el mal sentido del término. En cierta forma, aun
cuando la arquitectura quisiera responder a un
programa politico o satisfacer necesidades socia-
les, no lo lograra nunca porque del otro lado, por
fortuna, hay un agujero negro. Y ese agujero ne-
gro significa simplemente que las “masas” estan
alli de todas formas y no son en absoluto los des-
tinatarios ni conscientes, ni reflexivos, ni nada;
son un operador extremadamente perverso de
todo lo que se ha construido. Entonces, aunque la
a.rquitectura quiera lo que quiera y busque signi-
ficar lo que quiera decir, sera desviada. Ta buscas
Séies;lg:e t;'(t;ges ;azén, también 'la desestabiliza-
: as tormas sucedera, de esto ya he-
?0; hdablado. Es verdad en cuanto a la politica, es

er

S e e o s catgoris:
do no hay nada. Porqu:e end e e
onde vemos lo lleno,

truye un signo hacia
ta. Me parece que to
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| masas, poblaciones, estadisticas, etcétera, siempre
| hay desvio. Es una especie de desvio del operadoy |
que, por ejemplo, en una obra arquitecténica g
artistica, transforma a la vez el uso que pueda te-
ner pero también, finalmente, el sentido que se ¢!
habia dado originalmente a esta obra. Y ya sea en|
el arte o en otra cosa, en un momento dado el ob. |
jeto singular se vuelve hacia ese costado enigma-|
tico, ininteligible incluso para quien lo creo, que
1 nos obsesiona y nos arrebata. Felizmente, es tam-|
Rt bién la razon por la que se puede seguir viviendo
en un universo tan pleno, tan determinado, tan|
funcional. Nuestro mundo seria invivible sin estal
potencia de desviacion infusa, y eso no pertene-;
ce en absoluto a la sociologia, la cual por el con-
trario registra y contabiliza los comportamientos
oficiales antes de transformarlos en estadisticas.'
Por lo tanto, yo relativizo un poco el objeto ar-|

S —

S e e i i

quienes se destina el objeto, habra siempre un
desvio fatal, habra seduccion. Habra que procu-
rar que las cosas que se consideren idénticas a si
mismas o las personas que crean identificarse con
Su propio personaje, con su propio genio, sean
desviadas, desestabilizadas, seducidas. Pues yo
creo que la seduccion siempre tiene lugar en su
forma mas general. Ahora bien, no estoy seguro
de que, en el mundo virtual de estas nuevas tec
gias, de la informacion y de los medios, la s¢=

quitectonico, aun cuando sé bien que cuando se |
crea algo hay que quererlo en cierto sentido dicién- |
dose que, aun cuando no hay principio de reali- |
dad ni principio de verdad, del lado de aquellos a |

duccion pueda tener lugar como antes. Es pi:)sfbhf
que el secreto del que habla§ pueda ser totaEmen—
te aniquilado por otra especie de universo. .s po
sible también que, en este universo de lo virtual
del que se ha hablado hoy, la arquitectura no ten-
ga lugar en absoluto, que esta forma simbdlica,
que juega a la vez con el peso, con la gravedad de
las cosas y su no-lugar, su transparencia total, sea
abolida. No estoy para nada seguro de que eso
pueda tener lugar en el universo virtual. Estamos
en una pantalla total y alli el problema de la ar-
quitectura se plantea de otro modo. Quizés hay,
en efecto, cierto tipo de arquitectura perfectamen-
te superficial que se confunde con ese universo;
es una arquitectura de la banalidad, de lo virtual,
puede ser también original, pero ésta no respon-
de en absoluto al mismo concepto.

Acerca de la creacion vy del olvido

J. N. Una de las grandes dificultades de la ar-
quitectura es que debe a la vez existir y rapida-
mente ser olvidada. Es decir, que todo espacio
vivido no ha sido hecho para ser contemplado
en forma permanente. El problema de un arqui-
tecto es que siempre esta analizando los lugares
que descubre, observandolos, lo cual no es una
Posicion normal. A mi lo que mas me gusta de
las ciudades americanas —aun cuando no las to-
Mo como modelo- es que las atraviesas sin pen-
sar en la arquitectura, no piensas en ese lado es-

Al




tético que tiene una historia... Puedes Circulg
en ellas como en un desierto, como en tantas otr
cosas, sin que se dé la comedia del arte, | esté.
tica, la historia del arte, la historia de la arquitec.
tura. Estas ciudades americanas nos permiten
volver a una especie de escena primitiva de] es.|
pacio. Desde luego, a pesar de si mismas, ellas es-
tan estructuradas por diversas -realidades, perg!
de tal manera que estas ciudades estan alli comg
acontecimiento puro, como un objeto puro, no|
tienen la pretension de la arquitectura propia-.
mente dicha. i
.

J. B. Esto es valido también en el arte, en la pin-
tura. En el arte no hay obras mas poderosas que
aquellas que ya no se prestan a la comedia del ar-
te y de la historia del arte y de la estética. Es lo mis-
mo en el orden de la escritura. En esta dimension!
supraestética, la pretension del sentido, de la rea-

lidad, de la verdad, me gusta alli donde se borra.|.

Pienso que la buena arquitectura puede hacer.
ella misma ese trabajo, que no es un trabajo de
duelo, sino un trabajo de desaparicion, dominar
tanto la aparicion como la desaparicion. |

Valores del funcionalismo

J. N. {Pero hay que reconocer que estamos ro-
deados por mucha arquitectura involuntaria ¥
toda una serie de actitudes modernas o moder-
nistas —en el sentido historico del término— estan

fundadas sobre esta realidad. Innumerablf'esAluga-
res tienen una estética sin voluntad estética. Y
este tema se encuentra bien lejos de la arqmte’c—
tura, es un valor del funcionalismo. Hoy en dia,
si observamos un auto de carrera, no es porque
sea bello. Una arquitectura del siglo XIX es 1‘0
que es sin estar animada por una voluntad esté-
tica, y hablo del siglo XIX, pero podria hablar
también de zonas industriales de fin del siglo XX,
que son efectivamente arquitecturas radicales, sin
concesiones, abruptas, en las que se puede encon-
trar un encanto completamente verdadero. Pero
querria volver sobre tus ideas acerca del tema de
la arquitectura, jpues tienes bastantes ideas sobre
la arquitectura! Has dicho, por ejemplo: “En ar-
quitectura, hay que tomar la situacion por el re-
ves y reencontrar una regla”. Has dicho: “En ar-
quitectura, la idea lateral es minimo estratégico”.
Has dicho: “El genio del mal esta detras de todo
objeto”. Has dicho: “Nueva York es el epicentro
del fin del mundo”. Has dicho también: “Hay que
salvar esta utopia del fin del mundo, eso es un

trabajo de los intelectuales”. En todo caso, ése es
tu trabajo. ..

Nueva York o la utopia

J. B. Bien, decir de Nueva York que es el epi-
centro del fin del mundo, es decir de un apoca-
11p51's, es al mismo tiempo verla como una utopia
realizada. Allj se reencuentra la paradoje; de la
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|

|
realidad. Podemos sofiar con el apocalipsis
es una perspectiva algo irrealizable, cuyo ;chelm_
proviene del hecho de que no se lleva 4 Caber'
Ahora bien, Nueva York brinda esa especie (f'
estupefaccion de un mundo ya acabado, un mune.
do absolutamente apocaliptico, pero pleno en sl;
verticalidad ~y finalmente suscita una especie.
de decepcion, porque se ha corporeizado por.
que ya esté ahi y no podra ser destruido-, Es in-
destructible, la forma ha sobrepasado su propig:
fin, se ha realizado mas alla de sus propios Iimi-:.
tes. Hubo una liberacion, una desestructuraciéy
del espacio que ya no limita la verticalidad o
como en otros lugares, la horizontalidad. ;Pero
existe todavia la arquitectura cuando el espacig
es arrojado a su indeterminacion, al infinito, en to-i
das las dimensiones? Nosotros tenemos otra cosa,
un objeto monstruoso, que no se puede sobrepa-

sar, irrepetible: Beaubourg. No hay nada mejo
que Nueva York, se haran otras cosas y se pasa-
ra a otro universo mucho mas virtual, pero, en
su orden, nunca se hara algo mejor que esta ciu-

dad, que esta arquitectura, que al mismo tiem-
po es un apocalipsis. Yo amo esta figura comple-
tamente ambigua, a la vez catastrofica y sublimé
de la ciudad, porque ha cobrado una fuerza casi
hieratica.

J.N. Y esta frase tuya: “Hay que salvar €5
utopia del fin del mundo, eso es un trabajo de lo

intelectuales”. ..

J. B. ;En verdad hace falta salvar }a‘s ideas? Ha-
bria que, al menos, salvar la posibilidad de una
forma. De la idea como forma. Es verdad que, an-
te algo consumado que es un final uno queda re-
ducido al éxtasis y a la contemplacion pura...
Hay que reencontrar el concepto en la idea, en el
espacio mental de la idea, hay que volver de este
lado o bien hay que pasar al otro lado. De nuevo
algo de lo perfecto hace pantalla. Otro tipo de
pantalla. El genio consistiria en desestabilizar ca-
da vez esta imagen demasiado perfecta...

J. N. Tt dices también una cosa que es asom-
brosa hablando especialmente de arquitectura: “La
arquitectura es una mezcla de nostalgia y anti-
cipacion extrema”. ;Te acuerdas? Esas ideas to-
davia son operativas para mi, pero son de hace
quince anos.,. ;Lo son todavia para ti?

La arquitectura entre la nostalgia
y la anticipacion

J. B. Estamos siempre en una retrospectiva del
objeto perdido, incluso en el nivel del sentido,
del lenguaje. Uno utiliza el lenguaje y es siempre
al mismo tiempo una nostalgia, un objeto perdi-
d'o.l El lenguaje en su uso es efectivamente una an-
tcipacion, puesto que ya estamos en otra cosa,..
Es preciso estar en estos dos 6rdenes de realidad:
firt:nte alo que se ha perdido y en la anticipacion

¢ lo que nos espera, ésa es nuestra especie de
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fatalidad. En este sentido, nunca podremos clari.
ficar las cosas, nunca podremos decir: “Eso estg
detras de nosotros”, o bien: “Eso esta delante de

nosotros”, pero es dificil de comprender ya que |

a pesar de todo, la idea de la modernidad es la de
una dimension continua en la que esta claro que
el pasado y el porvenir coexisten... Quiza ya no
SOMOS Nosotros mismos en ese mundo —isi es
que alguna vez lo fuimos!-, todo eso no es qui-
Za mas que una aparicién simplemente. Me pa-
rece verdadero para cualquier forma: ella siem-
pre esta perdida y siempre estd, por otra parte,
en una perspectiva mas alla de si misma. Es lo!
propio de la radicalidad... Es ser radical en la
pérdida y en la anticipacion: no importa el obje-
to a captar de esa forma. Todo lo que digo alli se
opone al hecho de que algo sea “real”, y que se

lo pueda considerar como teniendo un sentido,
- un contexto, un sujeto, un objeto. Sabemos bien
‘que las cosas ya no son asi, y que incluso aque-
- llas que podemos creer que son las mas simples
empre tienen un costado enigmatico que es §

ad.

oy a torturar mucho tiempo mi;s:

itas: “La arquitectura consis-
“sobre un fondo de decor

% 4

De la seduccion (siempre).
La provocacion vy el secreto

J. B. jFelizmente no relei todos tus textos! “To-
das las cosas son curvas”... Es la frase mas facil:
dado que no hay extremos o que éstos se retinen
en un espejo curvo, en ese sentido todas las cosas
cumplen su propio ciclo...

La provocacion-seduccién... Una seduccion
programada no existe, por lo tanto, de eso no se
puede decir gran cosa; con todo, la seduccién se-
ria tener una idea de este antagonismo, de este
contracampo, tener la idea de ello y ponerla en
practica... Y alli también toda puesta en practica
concertada es evidentemente un contrasentido.
No se puede programar la seduccién, y este efec-
to de desaparicion, sea de las cosas construidas o
de la ambivalencia generalizada, no puede ser
oficializado. Debe permanecer en secreto. El or-
den del secreto, que es el de la seduccion, sin du-
da no existe en la provocacion; es exactamente lo
inverso. La provocacion busca hacer visible por la
contradiccion, por el escandalo o el dgsyﬁo, bu§-
ca hacer visible cualquier cosa que qmgﬁ_debena
guardar su secreto. El probler'na-__e_s llegar a 35:
ley 0 a esta regla de juego. La peglade JUCED =
verdaderamente el SECI‘E‘BD-YEI SRCIRLY =

sin duda cada vez mas dlﬁeﬂ&ﬁ it




da, nada de esto existe ya, y la nada es el lugar del
secreto, el lugar donde las cosas pierden su senti-
do, donde se desidentifican, no solamente donde
adquiririan todos los sentidos posibles, sino don-
de permanecen verdaderamente, en cualquier par-
te, ininteligibles. Creo que en todo edificio, en to-
da calle, hay algo que produce acontecimiento y
es eso lo ininteligible. Esto puede darse también
en las situaciones que les ocurren a las personas
o en su comportamiento, en algo que no perci-
bes, que no puedes programar. T tienes mucha
més experiencia que yo en programas urbanisti-
cos que ordenan la libertad de los espacios, los es-
pacios de la libertad; evidentemente, todos esos
programas son un contrasentido absoluto. Enton-
ces, en el fondo, el secreto esté alli donde las pro-
pias personas lo segregan, es posible que se dé
también en sus relaciones duales, ambivalentes,
algo en ese momento se vuelve ininteligible co-
mo un material precioso.

J. N. Podriamos seguir hablando de la estética
esaparicion. Ahi también te cito pero ya
ion con la arquitectura, y al menos te
ovocar un poco. Tu dices: “Si ser nihilis-

tra la arquitectura... Asi empecé un texto hace
veinte anos: “El futuro de la arquitectura no es ar-
quitecténico”. Lo importante es ponerse de acuer-
do sobre lo que es arquitectura... y hacia dénde
va. Lo importante es ponerse de acuerdo sobre lo
que es la cultura y hacia dénde va...

Metamorfosis de la arquitectura

J. N. La arquitectura es una cosa bastante fa-
cil y puedo explicarlo. Una de las cosas esencia-
les para mi es considerar que hubo un cambio
completo de sentido de la arquitectura durante
este siglo, en la medida en que la arquitectura
tenia por objetivo inicial construir el mundo ar-
tificial en el cual se vivia. Todo eso se hacia de
manera bastante simple: habia un saber auténo-
mo, claro, habia recetas. El Vitruvio es un libro de
recetas donde se dice exactamente cémo debes
construir un edificio, el nimero de columnas, las
proporciones, y el academicismo consiste en me-
jorar un poco el empleo de los ingredientes. Se
decia también cémo hacer las ciudades, nos ser-
viamos de diferentes tipologias, se brindaban las
recetas del arte urbano. Y luego, de golpe, la gen-
te dej6 las tierras, se desaprovecharon —conoces
bien eso—, todo el mundo llegoé a las ciudades, las
ciudades explotaron, se trato de mantener Cierto
ntmero de reglas, fundadas en general sobre la
planificacion. Estas explotaron a su turno, unas
después de otras. Vivimos una especie dﬂ big-bang




urbano, y nos encontramos con la incapacidag
de utilizar las recetas previas. Lo que es del or
den de las recetas previas, dicho de otro modo,
de la arquitectura, se vuelve absolutamente es.
tapido. Desde el momento en que integras un
modelo estructural en ese sistema, se vuelve ab-
surdo. Entonces, en ese sentido estoy en contra
de todo lo que es del orden de la arquitectura,
Eso quiere decir que a partir de ese momento
uno entra en otra estrategia, en la que esta obli-
gado a ser un poco mas inteligente, si esto es po-
sible, obligado a hacer un diagnostico cada vez,
obligado a considerar que la arquitectura ya no
es mas la invencion de un mundo, sino que existe
simplemente en relacion con un lecho geologi-
co aplicado sobre el planeta a todas las ciuda-
des... La arquitectura no puede tener otro ob:

jetivo que el de transformar, el de modificar estz
materia que ha sido acumulada. Para algunos es-
to es intolerable; imaginan que es una dimision.
A partir del momento en que uno sostiene este
discurso, estaria contra cierta cultura ancestral,
‘harian a un lado; en pocas palabras, uno no
a tener una actitud positiva en este marco
eflexion. Otros van mas lejos: piensan que se
rente a una ciudad genérica, que eso pasd

hay nada que hacer. Sospecho que esta

de acuerdo con este tipo de aproxima:

que puedo entender. Pero todavi

) de optimismo... Creo que, a tra-

toques, se puede tener la étic

1 mas positiva después d

cada intervencion. Se puede tratar de buscar
cada vez una especie de placer del lugar, toman-
do en cuenta cosas que no fueron consideradas
con anterioridad, que a menudo son del orden
del azar, e inventar estrategias de valorizacion,
una poética de las situaciones, evaluar elementos
completamente aleatorios y decretar que es una
geografia: “Es bello. Y yo se lo voy a revelar...”.
Es una estética de la revelacién, una forma de
tomar una parte del mundo y decir: “Me lo apro-
pio y lo brindo para ser visto de otra forma”. La
arquitectura en este siglo se encuentra confron-
tada con dimensiones que son inconmensurables,
metafisicas. A priori no puede nada contra eso, se
halla en la misma situacion que la filosofia o las
ciencias, se encuentra en la edad adulta. Hay que
inventar otras estrategias.

En ese momento, en efecto, es preciso tomar
en cuenta las dimensiones fatales del lugar, el
desvio de eso que vas a hacer, evaluar una cierta
cantidad de posibilidades en términos de escena-
rios, y decirse que eso que se va a hacer es una
promesa a futuro que no se conoce... Es lo con-
trario de la arquitectura tal como se la ensefia to-
davia en nueve de cada diez escuelas. Esto puede
parecer una actitud contraria a la arquitectura,
pero es falso... como cuando ti enuncias esa fra-
se a priori un poco dura: “Estoy a favor de todo lo
‘que esta contra la cultura”.




Estética de la modernidad

J. B. Se trata de la cultura en el sentido de
estetizacion, contra esta estetizacion estoy, pog
que de todas formas se trata de una pérdida, dg
objeto perdido de este secreto que incluso I
obras, las creaciones podian revelar, y que sobrg
pasa la estética. El secreto no puede ser develad
estéticamente; es esa especie de “punctum”, hg
bria dicho Barthes de la fotografia, es decir,
secreto, esa cosa inexplicable y no transmisibl
que no es en absoluto interactiva. Algo esta all
y al mismo tiempo no esté. Eso, en la cultura, e
ta perfectamente disipado, volatilizado. La cul
tura es la legibilidad total de todo, y por lo d¢
mas nace en el momento en que un artista qt
se llamaba Duchamp traspuso un objeto m
simple, el inodoro, en objeto de arte. Traspuso
banalidad para producir un suceso en el univel
$0 estético, desestetizandolo, para hacer irrumpl

. R la banalidad, para hacer efraccion en la estétic

/ ponerla en jaque, y, paradéjicamente, abri6 |
1 a la estetizacion generalizada de nuestra épt
For otra parte, me pregunto si esta especie @

-out de Duchamp en el orden de la pintt
0 que no es una revolucién sino una if

 arquitectura. (Hay una especie ¢
 en el orden de las formas? Y ah
fin de una especie de modern
mento en que todo fue col

cebido como energia —cualesquiera fuesen las
fuerzas de la modernidad en el orden social, la
riqueza social, la industria, etcétera—, fue orien-
tado por la idea de progreso. En el arte perdura-
ba la idea de una especie de historia del arte, de
progresion del arte inclusive. A través de la abs-
traccion teniamos la impresion de que habia una
liberacion, una orgia de la modernidad, que luego
se quebrd sobre esta especie de implosién repen-
tina. Asi hubo una nivelacién del sentido sublime
de la estética. Ahora bien, cuando finalmente es-
ta estética del secreto desaparece, uno tiene que
vérselas con la cultura.

La cultura

J. B. La cultura esta en todas partes; de todas
formas en este momento estd homologada con la

“industria, la técnica. Es una técnica mental, una

tecnologia mental que se adorna con prestacio-
nes arquitecténicas, con todos esos museos... Es-
ta historia me habia interesado por la fotogra-
fia... Justamente, cuando Barthes hablaba de la
foto, evocaba ese “punctum” que hace que una fo-
to produzca un acontecimiento en la cabeza, en
las mentalidades, y entonces es otra cosa, una re-
lacion singular, de una absoluta singularidad. Es-
te “punctum” que, decia él, es el no-lugar, la na-
da, la nada en el corazon de la foto, desapgr-et_:e, y
en su lugar pasamos a construir unmﬂSGOdela #
tografia. Esta muerte, de la que Barthes decia




que esta en el corazén de la foto, en la foto mis,
ma, que es el poder simbolico de la foto, desapa.
rece, toma la forma de un monumento o de up
museo, de una muerte materializada, sélida.

Ahi hay una operacion de la cultura, y si, estoy
contra esta operacion, es claro, sin ninguna con
cesion, sin ningin COMPromiso.

‘Estamos atrapados en este desarrollo ilimita:
do, en esta metastasis de cultura que ha investidg
largamente también a la arquitectura. Pero, ;en qug
medida se puede juzgar esto? Hoy en dia es muy
dificil distinguir lo que en un mismo edificio se
ra del orden de este secreto, de esta singularidad
que no creo que haya verdaderamente desapare:
cido, pienso que esa forma es indestructible, pe
ro que cada vez mas es devorada por la cultura
¢Hay una resistencia voluntaria, consciente, posi
ble? Si, pienso que cada uno puede resistir, pen
dificilmente eso puede volverse politico, no ten
0 la impresion de que pueda haber una organt

zacion colectiva, politica de esta resistencia, eso s
dara siempre por excepcion, y lo que haces siem

pre serd, en ese sentido, “excepcional”. Una ob

i
dria investir al otro. No. Estamo!

inmersos en el orden de la cultu
le apocalipsis. i
todo bajo el mismo concepto

economia politica, que ha tomado también una
forma totalmente descentrada, que ya no es mas
en absoluto un principio de realidad econémica
sino de pura especulacién, que termina en el va-
cio especulativo, una economia politica asi es
también una estética. Bien, ya Walter Benjamin
hacia este analisis para el dominio de lo politico.
En este sentido, asistimos a una estetizacion de
todos los comportamientos y de todas las estruc-
turas. Una estetizacion que no es del orden de lo
real; esto significa, por el contrario, que las cosas
devienen valor, que adquieren valor en lugar de
ser un juego de formas que se oponen, lo cual es
ininteligible y a esto no se le puede dar un senti-
do dltimo: es un juego, una regla de juego, otra
cosa. En una estetizacion generalizada, las formas
se extentan y se vuelven valor, en tal caso valor
estético o cultural, que es negociable al infinito y
cada uno puede hallar su ganancia, pero estamos
en el orden del valor y de la equivalencia, en el
hundimiento total de las singularidades. Creo
que estamos en ese orden, al cual nada escapa,

pero pienso, sin embargo, que las singularidades

como tales pueden ejercerse bajo formas quizas a

menudo monstruosas. Y, por ejemplo, bajo la for-

ma de estos “monstruos” de los que hablas. A mi

me interesaba la arquitectura bajo el aspecto (3lel

monstruo, esos objetos asi catapultados en la ciu-

dad, venidos de otra parte. En cierta forma, yo

aprecio ese caricter monstruoso. El primero fue
el Beaubourg. Uno puede hacer uﬂ'i"d‘:'&,ﬂ
cultural de él, ver al Beaubourg como la sintesis




de esta “culturalizacion” total y, en ese caso, estar
ﬁexfectamente en contra. Lo que no gmta que el
objeto Beaubourg sea un acontecimiento singu-
lar de nuestra historia, un monstruo, y esta bien,
pues eso no demuestra nada. Es un monstruo, y
en ese sentido es una forma de singularldaq. |
Se ve bien que objetos como ésos, arquitecto-
Nicos u Otros, escapan a su programacion, al pro-
yecto que se les habia dado... Esta metamorfosis
puede venir de una intuicion singular personal o
" bien puede ser el resultado de un efecto de con-
* junto no deseado por nadie. Cualquiera sea Ll ob-
_jeto en cuestion (arquitecténico o no), abrird un
~ agujero en este culturalismo.

¢Un acto heroico arquitectonico?

- J.N. Uno puede preguntarse por qué no exis-
te el equivalente de Duchamp en el mundo de

Quitectura. No hay un equivalente porque

ha ‘auto-arquitectura. No existe un arquitec-

‘pueda hacer un gesto escandaloso, inme- "

aceptado. Algunos han tratado de enfren-
limites —ése fue el punto de partida
dernidad. En cierto modo, se puede.

ri intent6 hacerlo: tomé la casa
O Si ya existiera, una casa “basi-

- de Filadelfia, incluso no en un

el lugar menos significati-
0s, Con ventanas norma-

itectura que hay que

hacer hoy en dia”. Y sy gesto implicaba toda una
teoria, una teoria contra el acto heroico arqui-
tectonico, con una forma de burla que era, diria,
la aplicacién “débil” de |a revolucién dadaista
(en la escala de Richter, es uno o dos, mientras
que Duchamp es un siete). Pero todas las tenta-
tivas hechas por ese lado resultaron fracasos ver-
onzosos, por lo tanto no se puede tener esta
distancia en relacién con el objeto. Si la fuente
de Duchamp no estuviera en un espacio museo-
grafico, no sé cémo se la podria discernir. Harfan
falta condiciones de lectura y de distanciamien-
t0 que no existen en la arquitectura. Se podria-
decir, en altima instancia, que este acto de bana-
lizacion completa podria hacerse junto a la vo-
luntad del adjudicatario de la obra. El tnico pro-
blema es que si lo haces y lo repites, se vuelve
insignificante. No existe mas realidad ni lectura
posible del acto, alcanzaste la desaparicién total
del acto arquitecténico.

J. B. El acto de Duchamp también se vuelve in-
significante. Finalmente, quiere ser insignificante,
pretende la insignificancia y se vuelve, a pesar de
¢l mismo, insignificante también por repeticion,
asi como todos los subproductos Duchamp. El
acontecimiento es tinico, es singular y es todo. Es
efimero. Después de ¢l hay una retahila de ellos,
en el arte también, puesto que desde ese momen-
to, se abri6 la via al resurgimiento de todas 'lés'fOf'
mas pasadas; un posmodernismo, si se quiere. Exis-

tid ese momento, lisa y llanamente. ""?'I e
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Arte, arquitectura y posmodernidad

J. N. Entonces este debate sobre el arte con-
. temporaneo, “nulo, tres veces nulo”, ;se puede
b aplicar a la arquitectura? (Es extrapolable?
(3

J. B. Yo soy el que te lo pregunta.

J. N. Diria que en el arte y en la arquitectura
hay una busqueda del limite y un placer de la
' destruccion. Por otra parte, ti hablas de la nocién
de destruccién como de una cosa que puede ser
" positiva. Esta busqueda del limite, esta busqueda
de la nada, de casi nada, se hace en el interior de
una busqueda de positividad, es decir que esta-
~ mos en la busqueda de la esencia de algo. Esta
~ busqueda de la esencia espera limites que son del

- orden de la percepcion, y que son del orden de la
~ evacuacion de lo visible. No es mas el ojo el que
: ite gozar, es el espiritu. Cuadrado blanco so-
ondo blanco es una forma de limite. James
es una forma de limite. ;Esto es nulo? Con
rell llegas a un espacio, tienes un mono-
- paso mas en relacion con Klein?
: también estas fascinado? Sabes
uedes pasar tu mano a traves,
e de fascinacion por el objeto
a de algo. Una vez que nos ha
juego, Turrel se entretiene
un cuadrado de cielo azul.
rater de un volcan:

cuando te extiendes bajo el créter, ves trazado
un circulo perfecto sobre el cosmos. Pues bien
todas estas nociones estan fundadas sobre una;
cierta busqueda del limite de la nada. Cuando
después sales de la Bienal de Venecia constatan-
do que esta busqueda de la nada desemboca en
la nulidad —es un juicio critico que puedo com-
partir en el ochenta por ciento de los casos—, lo
que nos queda es que la historia del arte ha esta-
do siempre compuesta por una mayoria de obras
menores.

J. B. Esta btisqueda de la nada, en fin... es, por
el contrario, el hecho estetizado de pretender que
esa nada tenga una existencia, un valor, y después,
al contrario, un sobrevalor, sin tener en cuenta el
mercado que luego se apodera de él. En cierta
manera, es lo inverso... El gesto de Duchamp
era el de reducir las cosas a una insignificancia;
en cierta forma, €l no es responsable de lo que pa-
s6 después. Entonces, que todos los otros se apro-
vechen de esta “nada” o, a través de esta nada, de
la banalidad, del desecho, en fin, de ese mundo
que es el mundo real, y que transfiguren la rea-
lidad banal del mundo en un objeto estético, es
su eleccion, y en ese sentido es la nulidad, pero
es un poco fastidioso, porque yo le otorgaba qui-
zas un aura a la nulidad, a la “nada”. La ng‘da "
cualquier cosa, podriamos decir, es justamente lo
que no est estetizado, es lo que de una forma u

otra es irreductible a toda estetizacion. Es Sonté:

esta estrategia excesivamente b




de la nada y de la nulidad contra la que ante to-
do me levanto. La diferencia entre Warhol y
otros que han hecho lo mismo —pero no es lo
mismo— consiste en que él toma una imagen y
en cierta forma la reduce a nada, pues es el me-
dio técnico el que le sirve para revelar la insigni-
ficancia, la inobjetividad, la ilusién de la imagen
misma. Y, en cambio, otros artistas, creadores, se

poderan de la técnica para rehacer la estética a
través de todos los medios tecnologicos; a través
de la misma ciencia, las iméagenes cientificas re-
‘producen la estética. Hacen exactamente lo in-
verso de lo que pudo hacer Warhol, ellos re-es-
 tetizan la ciencia, mientras que Warhol, a través
~ de la técnica, nos la revela como ilusion radical.
Ahi el término nulidad es ambivalente, ambiguo,
~ puede ser lo mejor o lo peor. Yo le adjudico una
~ importancia mayor a la nulidad en el sentido de
‘nada, en el sentido en que, si se alcanza este
le la desaparicion, se trata verdaderamente
: arte, cuando toda la estrategia que ordena la
or parte de las cosas que se nos brindan para

- Sirve precisamente para convertir la nulidad

laculo, en estética, en valor de mercado,
e de inconsciencia total, en esa es-
ome colectivo de estetizacion que

, PEro no es una cues-

el
o

el -

135 que no hay nada que ver, por lo de-

se puede decir que todo sea del
Ias excepciones no son sino .'

ridades, puede ser

tion d? nombres ‘de artistas... Simplemente, eso
no $era nunca mas que un acontecimiento pun-
tual que nos afectaré en este mundo saturado de
valores y de estética. Entonces, a partir de ese
momento ya no hay maés historia del arte: se ve
bien que el propio arte —y es uno de los aspectos
de su nulidad- retrograda en su propia historia,
se agota en su propia historia al resucitar asi to-
das las formas, como, por lo demas, lo hacen la
politica y muchos otros dominios, una especie
de retroversion de las cosas, una fase intermina-
ble de repeticion en la que siempre se podria ha-
cer surgir en términos de moda y de estetizacion
cualquier obra pasada, o estilo, o técnica, y ahi se
entra en un reciclaje interminable.

J. N /No se puede considerar que el siglo XX
estd demasiado lleno de arte? Porque en este si-
glo todo artista que ha logrado aislar un campo
formal se ha vuelto un gran artista. Basta echar
un poco de ceniza sobre una hoja, asi, basta qui-
za con probar cualquier cosa en relacién con la
ceniza, ponerla en situacion, distanciarla, y el
concepto estad dado... El artista que ha logradp
hallar su campo se ha vuelto un artista reconoci-
do, identificable, un valor de mercado. Bste siglo
ha sido una gigantesca exploracion: exploracion
de lo real, de las sensaciones, de todo lo que hf‘}'
alrededor de nosotros, una exploracion en bus-
queda de sensaciones. Algunos lo lograron, 0tro>
no. Sobre este asunto se mezclaron el sel_md_" yel
arte conceptual. Cuando Laurence Wiener pone




una frase sobre un espacio sin tocarlo, todo paga
én la relacion entre la frase y el espacio. No eg
gran €osa, pero en si es un campo. Hemos vividg
esta gigantesca exploracion, cada uno puede en.
contrar su sistema de valor, hemos conocido su-
cesos, hechos, modas e interacciones que hicieron
que en ciertas €pocas s¢ estuviera en el arte pove-
ra, 0 en el pop-art, o en el arte conceptual o en
cualquier otro, pero todas estas exploraciones fue- .
ron llevadas lejos y todo el mundo estaba en bus-
ca de lo que pudiera cosechar. (El conjunto de
esta exploracion forma parte de “lo nulo™?

J. B. Hay quizas una historia del arte, en fin, no
. progresiva, pero que profundiza el costado anali-
* tico del arte, y toda la abstraccion es, a pesar de
todo, la reduccion del mundo visible, del objeto,
en sus microelementos. Es una forma de volver a
una geometria primal exactamente como en la
busqueda de la verdad analitica de las cosas en las
ciencias sociales. Es exactamente el mismo traba-
), pasamos de una evidencia de las apariencias a
a fractalidad elemental de las cosas. Es la his-
de la abstraccion, y es el hilo fino de esta
ieda que acaba entonces en otra dimension,
o m{“ la de las apariencias y la de una es-

Una vez alli, de alguna forma se terming...
Tendremos una reconstruccion artificial de las
evidencias, de las percepciones, pero el acto cru-
cial, determinante, es el de la abstraccion. Lue-
go, en cierto modo, ya no estamos mas en un
mundo de formas, estamos en un micromundo.
El arte anticipé incluso el descubrimiento cien-
tifico, fue cada vez mas lejos en lo fractal, en lo
geométrico. No quiero decir con esto que toda
sensibilidad, que toda percepcion haya desapa-
recido. Siempre es posible para cualquiera tener
una relacion singular, no estética, con cualquier
objeto, tener una relacion salvaje, algo con ese
“punctum”, cualquiera podria reencontrarlo...
No hay necesidad de una mediacion supuesta-
mente estética, es el artista el que explota el do-
minio de la singularidad para apropiarselo y
volverlo a servir en interactividad pasando a tra-
vés del mercado y de tantas otras cosas. Pero la
relacion dual de cualquier individuo con cual-
quier objeto, incluso el mas nulo, es singular,
conserva todo su poder, y se puede reencontrar.
No creo que eso esté perdido. En ese sentido, no
es el problema de lo sensible, de lo fatal; quiero
decir, la relacion fatal con las cosas, con las apa-
riencias, puede ser reencontrada, pero en ese ca-
so lo sera hoy contra la estética, contra el arte,
contra... Del mismo modo, puedes reencontrar
una relacion dual en la sociedad, en otros domi-
nios, en la alteridad, pero esto no pasard a traves
de 1o politico o lo econémico. Esas cosas han te-
nido sus tiempos, han tenido sus historias, y €s-




tamos en otro mundo en el que esas estructurgg
mediatrices, o bien se han acaparado todo g
mercado y, en este momento, deben ser destryj.
das, o bien ya estan destruidas. Por otra parte, g
1o que quiero decir con “el arte es nulo”...

Decepcion del ojo, decepcion del espiritu

J. N. /No eres tanto un decepcionado del ojg
como del espiritu? En tus libros, nos explicas has:
ta qué punto preferirias ser sordo y no ciego, y
hasta qué punto el ojo es para ti algo importan:
te. Pero, parad6jicamente, uno tiene la impresion
de que cierta vacuidad o desaparicion podria in:
teresarte. /No es ante todo por relacion con este

lado voyeur, u observador, que piensas que hayl”
una vacuidad del objeto de arte? Rymann, Rhei:

. nardt, /no te decepcionan ya en el plano sensible
antes de decepcionarte en el intelectual?

J. B. Estoy absolutamente de acuerdo. Partien:

elacion alguna entre una imagen y un tex:
tre la escritura y lo visual. Si hay afinidaé

- do de otro principio, es cierto que no pienso qué

 una red mas secreta que la que se perci

cion. Para mi, c'lel_ lado de la imagen ha quedado
algo de lo fantastico. No importa qué, la imagen
ha gu?rdado algo de lo salvaje y de Io fantastico,
querria que conserve ese carcter. Ahora bien
veo que hoy las imégenes han sido estetizadas.
ahora son cada vez mas virtuales, ya no son mé;
imagenes. La television es lo contrario de la ima-
gen, ya no hay mas imagen ahi adentro. Si, estoy
decepcionado de la mirada, y la pintura me pro-
voca exactamente el mismo efecto. Para mi son
imagenes numéricas de sintesis, técnicamente,
mentalmente, si, pero ya no son mas imagenes.
Sin embargo, una vez mas, hay una posibilidad de
recrear la escena primitiva, salvaje, de la imagen,
pero a partir de nada, de cualquier intuicién, en
el sentido literal del término: eso puede recrear la
imagen. Ese “punctum”, ese secreto de la imagen,
a veces yo lo encuentro en la fotografia. Por lo
tanto, nada es desesperado, pero la decepcion en
relacion con el universo contextual que nos ro-
dea, yo la siento en relacién con las imagenes que
nos invaden por todas partes.

J. N. {Yo tengo la impresion de que lo “nulo,
nulo, nulo” existe en arquitectura! También es
aplastante, pero paradéjicamente puede ser so-
bre el criterio inverso, es decir que lo que hoy
caracteriza esta arquitectura nula, 1as tres cuar-
tas partes del tiempo es lo “pintoresco . O bien
es la reconduccion de un modelo privado de sen-
tido y de sensibilidad. Uno de los mas actlila“
les de la arquitectura es la modelizacion, la clo-




nacion. A menudo no se sabe qué hacer, el cop.
texto es desesperante. No unicamente el contex-
to geografico, urbano, sino también el contexty
humano, el contexto del encargo, el contexto fi.
nanciero, todo es desesperante. Y los arquitectos

me recuerda lo que decia Judd: “{Busqué en la
guia de teléfonos de El Paso, hay dos mil quinien
tos arquitectos y sin embargo no hay arquitectu
ra en El Paso!”. Muchos arquitectos copian un
modelo, sea el de la revista, sea el del empresario,

- sea el del cliente; en ese momento es necesario
encontrar ciertos parametros a priori tranquiliza-

~ dores, puesto que si se hace arquitectura es para
que se vea y para que, al mismo tiempo, no haga
olas. Ahora bien, la mayor parte de la arquitec-
tura realizada hoy en dia no esta hecha a partir

- de reglas simples, sanas, salvajes, radicales, como
uellas de las que hablas en tu texto sobre Nue-
York. Llegado el caso, es un colage de objetos,
e es el que traera menos problemas vya sea al
lo hace, ya al que lo recibe, ya al que lo cons-
- por esas tres razones, es nulo, nulo, nulo.

k! diplomados se tropiezan con esta realidad. Eso!

se busca es otra cosa. '
en busca justamente de esa estéti-
aricion que evoca Paul Virilio. Pero

e espacio virtual, informatiza-
ormatizacion circula y ya no
espacio virtual porque to

or completo privados d

e en el sentido en que Virilio}, -

se construye act'ufllmente, y la paradoja es que
las cosas Mas poeticas son, en un plano social, Jas
mas dramaticas. Es decir que las cosas mias au-
ténticas y verdaderas las encontraremos en Jas
ciudades del sur, donde se hacen por necesidad
pero también ligadas a una cultura muy viva. No
son entonces los objetos paracaidistas, inauténti-
cos, que corresponden a la convencién del arqui-
tecto. El problema de la nulidad en arquitectura
estd planteado al menos con la misma agudeza
que en el dominio del arte, pero por cierto no
sobre las mismas bases.

Estética de la desaparicion

J. B. Evidentemente, la estética de la desapari-
cién habria que entenderla bajo el término... Es
verdad que hay mil formas de desaparecer, pero
podemos al menos oponer la desaparicion consi-
derada como exterminacion —la que anima la re-
flexion de Virilio— al hecho de desaparecer en 1:'15
“redes” —lo que nos concierne a todos y que seria
més bien una volatilizacién. La desaparicion de l.a
que hablo, la que entrafia el concepto de nuli-
dad o el concepto de nada que evocaba al co-
mienzo, es el hecho de que una forma dﬁ?sﬂpfrez;
ca en otra, es una forma de metamorfosis: .
aparicion-desaparicion—. Alli hay un ju
completamente diferente: no €s 1
en las redes en la que cada uno




to de formas, unas en las otras, en el que cada ungy
debe desaparecer, donde todo implica su propja
desaparicién. Todo esta en el arte de desaparecer,
Lamentablemente, tan solo hay una palabra para
decirlo y es lo mismo para el término “nulidad”
" _se lo puede emplear en un sentido o en el otro,
como el término “nada’; se entra, pase lo que pa-
se, en un dominio del discurso que no puede ser
mas verdaderamente clarificado; es preciso tam-
bién jugar, estamos forzados a ello—.

Imagenes de la modernidad

J. N. ;Tienes todavia una opcion positiva de la

modernidad?

- J.B ; Tuve alguna vez una?

ary

- J. N. Has tenido una, y te voy a hacer saltar
quizas, porque td lo has escrito, y no es nihilista
absoluto, es incluso una idea bastante optimis-

quizas era un concepto anti-

-t hablas de la modernidad como “ac-

e estamos mas alla de la feli-
a no consiste en encontrar
as necesidades, los objetos; -

cierta concepcion de la arquitectura, Entonces,
uno estéd “nulificado”, pero en el sentido de que
desaparece en las redes. Ya no se plantea la cues.
tion de saber si uno es feliz 0 no, en la red uno
esta simplemente en la cadena y pasa de una ter-
minal a otra, somos “transportados” en ese senti-
do, pero no por eso, necesariamente felices. La
cuestion de la felicidad, como la de la libertad,
como la de la responsabilidad, todas esas cues-
tiones que son las de la modernidad, los ideales
de la modernidad, incluso ya no pueden ser plan-
teados realmente, en términos de respuesta en
todo caso. En ese sentido, yo ya no soy moderno.
Si se concibe la modernidad en una perspectiva
como ésa, que era la de asegurar subjetivamente
—sea la subjetividad del individuo moderno o la
de un grupo- un maximo de acumulacion, de
maximizacion de las cosas, entonces la moderni-
dad ha sobrepasado el objetivo que se proponia
alcanzar. Quiza no ha fracasado del todo, lo ha
logrado demasiado bien, nos ha impulsado mas
alla... y las preguntas han caido ahora en el do-
minio de los objetos perdidos.

La biologia de lo visible

J. N. Las nociones de modernidad en m‘;’:sec
tura son muy ambiguas porque estan hgad g
nociones histéricas, cuando la mode_mda .-P°;
naturaleza estd viva =y creo que e]lahoy nﬂe
que ver esencialmente con las formas estetice:

-—




la desaparicion—. Leo: “Todo lo rtial estd listo pa-
ra desaparecer, no pide otra cosa’, ¥ Creo que en
el dominio de la arquitectura y, mas que en la ar-
quitectura, en el dominio del dlsgn_o €n general,
estamos en esta estética del “sacrificio”. Diria que
del sacrificio de lo visual, no s¢ hasta donde,
péro eso pasa por la miniaturizacion, por un do-
minio cada vez mayor de la materia, y la propia
‘materia se reduce cada vez mas a su mas simple
:_._éxpresién. Esto es verdad, de manera clara, para
Jos objetos como el ordenador ~que se ha minia-
turizado en condiciones asombrosas—, como la
pantalla catodica, como la television; todo ello se
volvera finalmente en poco tiempo como un pa-
pel de cigarrillo. Ya no queremos ver como las co-
sas llegan, sélo queremos ver el resultado. No
queda mas que eso. Cuando se ha triunfado, ya
no queda otra cosa que la accion, el modo de lle-
gar a ello se borra, pierde su interés. El siglo XX
se mird en el espejo de una modernidad mecani-
y se entusiasmoé observando el interior de

lladas, pero eso se terming, eso ya no intere-
ietante de milagro.

idas de que a pesar de todo se bus-
on del codigo genético, descifrar

) 0 en lo genético, de todas

emos volver visibles esos elemen-
un mecanismo. Se sitte la bus-

ueremos ver el resultado. Alli hay una |

el mismo... No sé si es el

e

fin de la modernidad o una excrecencia de la mo-
dernidad. A lo mejor, acercarse mas al corazon
analitico de las cosas, es decir, querer develar el
interior de la propia materia, hasta las particulas
que, en un Cierto momento, son completamente
invisibles, nos conduce efectivamente a la inma-
terialidad, o en todo caso a algo que no es mas re-
presentable: particula, molécula, etcétera. Y prac-
ticamente, en el orden de la biologia, para noso-
tros es un poco lo mismo, pero, asi, se traspone en
el orden humano esa especie de micro-anlisis,
de fractalizacion... En cierta forma, la moderni-
dad llegara a reducirse a sus elementos mas sim-
ples para finalizar, en el limite, en un algebra de
lo invisible.

J. N. ...de la cual la complejidad es uno de los
paradigmas esenciales.

J. B. Son elementos que estan “en otra parte”,
en el sentido en que no son més sensibles, no son
mas del orden de la percepcion ni de la repre-
sentacion, pero no estdn en “otra parte” en el sen-
tido en que vendrian de otra parte, en el sentido
en que representarian verdaderamente otra f(?r-
ma con la que nos la tendriamos que ver en ter-
minos duales. Si seres venidos de otra parte apa- .
recieran, habria de nuevo un juego posible, pero
ahi, en el nivel del codigo, de la genética,_de los
elementos simples, no hay juego posib}?-' No hay
mis juego, hay una combinatoria mﬁxuta,es TR
dad, y se ir4 hasta el fin de esa exploracion, no




~ con desesperacion, no, jal contrario! Hay inclyg

R m-fascinacién colectiva por la imagen que ng

- devuelve esta realidad, pero ya no puede decigg

~ que haya una idea cualquiera de felicidad o ¢

 libertad, éstas desaparecieron, se volatilizaron g

i busqueda analitica; entonces, /es el fin de
modernidad?

L sy

¢ Un nuevo hedonismo?

~ J.N. Es posible tener una vision mas optimis
~ tade las cosas. .. sobre todo a partir del momen:
- to en que se llega a dominar la materia de form
-~ tal que nos permite resolver problemas practi
~ cos, problemas ligados a ciertas formas de pla
incluso si este placer inicial puede ser per
do por los excesos... El teléfono celular &
bﬂéﬁﬁ'ejemplo. Desde cualquier parte del mun:
uedes llamar a la Tierra entera. De la mis

L.

nera, hoy es posible tocar un vidrio y vdl"
asliicido u opaco y sentir que tu mano &
contacto; todo esto pasa sobre una st
algunos milimetros... Estas innové
gicas van en el sentido de las nueva

por lo tanto, jno puede ser ta

‘una atraccion extra
a fascinacion es u

N,

de cierto confort, en el sentido de!

-

*

especie de felicidad? Me parece bien, pero en to-
do caso no es la seduccion, es otra cosa, El vérti-
go que nos impulsa a ir cada vez mas lejos en ese
sentido existe, es claro, y todos participamos co-
lectivamente; solo habria que ver si, en los confi-
nes de esas exploraciones, no se desencadenan
procesos totalmente aniquilantes. Cuando se avan-
z6 en lo micro-micro, incluso en el nivel biologi-
co, se desencadenaron virus. Quizas estaban alli,
pero los hemos reactivado, los hemos hecho sur-
gir. Los descubrimos, pero ellos nos descubrieron
también, hay toda clase de efectos bumeran que
entrafian una reversibilidad quiza fatal. No so-
mos mas los amos. Aqui no pretendo hacer de
profeta, pero no hay que pensar que todo este
avance analitico lleva a un mayor dominio del
mundo, o tampoco a la felicidad, al contrario, in-
cluso la ciencia reconoce que domina cada vez
menos lo real y, en el limite, el objeto no existe
mas, desaparece. ;Dénde ir a buscarlo? Bueno, s
un poco lo mismo que ese objeto ideal de las Lu-
ces: el progreso, los derechos del hombre, y todo
el resto... Teniamos nuestro objeto. No es que es-
té perdido, es todavia una vision nostalgica, sola-
mente se ha deshecho, se ha dispersado cuando
se quiso forzarlo en su realidad altima. Y ahi ya
no existe mas, desaparecio, partio, pero qu:jz:l
vuelva bajo una forma fatal, en el mal sen-tido_

término, no sabemos... Hoy en dia, "°d°s 103 prb:
cesos exponenciales negativos que se desenca

naron y de los que se sabe que van muc
ripido que los procesos positivos, ¢en 4t




vertiran? En todo caso el balance, si hay que hy
cer alguno, nos deja librados a una ambigiiedy
total. Es verdaderamente el fin de la moder;
dad. Mientras la modernidad pudo pensar qy
habia al menos una direccion positiva posible,y !
que la negativa iba a ser contenida cada vez mg|
en lo positivo, nos situdbamos todavia en la [i
nea de la modernidad. A partir del momento ¢
que todo lo que se busca es ambiguo, ambiva.
lente, reversible, aleatorio, ahi se acaba la mo.
dernidad -y esto es verdad también para el pla
no politico-.

Segunda conversacign

De la verdad en arquitecturq

J. B. (Se puede hablar de verdad en arquitec-
tura? No, al menos en el sentido en el que la ar-
quitectura podria tener por objetivo, 0 como fi-
nalidad, la verdad. Existe lo que la arquitectura
quiere decir, lo que pretende realizar, significar...
(Cual es su radicalidad? Si, cuil es la radicalidad
de la arquitectura: he ahi mas bien c6mo se po-
dria orientar la cuestion de la verdad en arquitec-
tura. Esa verdad es un poco lo que busca alcan-
zar la arquitectura sin tener ganas de decirlo -lo
que es una forma de radicalidad involuntaria-.
Dicho de otro modo, es lo que el usuario hace de
clla, en lo que se transforma bajo el dominio del
uso, es decir, bajo el dominio de un actor que €s
incontrolable, Esta reflexion me lleva a formular
otro aspecto de las cosas que es la literalidad. Se-
8n lo veo, la literalidad significa que més alla
del progreso de las técnicas, mas alld del_ Id?sarro-
o social e historico, el objeto arquitectonico €0
Mo acontecimiento que ha tenido lggar_no ef
Susceptible de ser enteramente in.te_-tjprf@d?@_-e:n
plicado, Este ob jeto dice las cosas litera eg:;x,
el sentido en el que no hay in il
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haustiva posible. Literalmente.: (qué es lo qu!
eso quiere decir? Retomo el ejemplo del Beay.
bourg. Bien, ;de qué habla el Beaubourg? /Dy
i cultura, de comunicacion? Pienso que no. Hab
4 de flujo, de almacenamiento, de redistribucién,y
K eso la arquitectura de Piano y Rogers lo dice [;

; teralmente. Lo que dice literalmente es casi d|
reverso del mensaje que supone sostener. Beauy
bourg representa a la vez la cultura y aquelloen | .
lo que la cultura esta muerta, en donde ella su.
cumbio; dicho de otro modo; la confusion de los
signos, la sobrefusion, la perfusion... Es esta con-
tradiccion interna lo que traduce la arquitectun
de Beaubourg -y lo que llamo su “literalidad™ |
De la misma manera, se puede decir que las to- |
rres del World Trade Center expresan, ellas so-
las, el espiritu de la ciudad de Nueva York bajo
su forma mas radical: la verticalidad —las torres
son como dos bandas perforadas—. Son la ciuda
ma y al mismo tiempo aquello por lo quels
d como forma histérica, simbolica, fue li
a; la repeticion, la clonacion. Las dos to

d, pero un fin muy bello, y la arquF -
e lo uno y lo otro, el fin y el cumpli
tin. Y esta finalidad, a la vez si j
e sitda mas alla del proyecto qué
del arquitecto en si mism
icion primera de objeto

son clones una de la otra. Es el fin }-

Una vuelta mas ey torno
a Beauboury. ..

J.N. Uno puede preguntarse si en verdad Beau-
bourg pretendié significar la cultura... Cuando
observas lo que es Beaubourg, el interior del mun-
do arquitectonico, te das cuenta de que es una de
las primeras tentativas de concretar la teoria de Ia
ciudad-maquina de Archigram. Beaubourg es, en
cierta forma, el fin de las teorias funcionalistas,
donde la arquitectura debe traducir la verdad del
edificio, que es una especie de hiper-verdad. El
esqueleto es legible, con todas sus tripas fuera,
y también los nervios, todo esta expuesto a la vis-
ta, en un grado que nunca ha sido superado. El
high-tech inglés intent6 esa cima en los afios se-
tenta, pero no hay otro edificio como el Beau-
bourg en el que se haya ido tan lejos, aparte del
de la Lloyds, quizas, que se inscribe también en
esta clase de exhibicion. Richard Rogers conti-
nué este movimiento con las fabricas... Pero lo
mas interesante en el concepto de Beaubourg, én
el origen, es la libertad que habia en el interlo‘r,
en la misma concepcion del espacio. Se podia
imaginar que esta maquina de resguardar el arte
~0 de fabricar el arte- iba a ﬁmcionar..TendnaBn
que haber pasado ahi dentro acontecimientos d? ]
solutamente imprevisibles, esos escenarios poc a:;
ViVir con complementos, soportes, eXter one
méviles, todo debia organizarse lo mejc
en la dialéctica soporte-apo




ante todo, un soporte. Pero el espacio, vuelg
"fgncianal" mas tarde, modifico C()n}pletamente
su sentido primero. Es interesante sefialar que g
enero de 1999 fue preciso que fuera un publig.
tario quien —durante un periodo de trabajo- ¢,
briera la fachada, por primera vez y por comple.

N

to, con una enorme fotografia sobre una tela de

mientos exteriores, interiores, de todo tipo, que
debian ser libres, o programados a muy corto pla-

mas de cien metros de ancho y treinta de alto, I3 |
yocacion de Beaubourg es la de captar aconteg.

zo. La implosion de la que hablas tuvo lugar de
manera totalmente inesperada. Lo que se corty
de raiz es la apertura de los posibles, el juego in-
 herente a las posibilidades del espacio, a su total
vacuidad. El hecho de haber reconstruido el inte-
rior de las salas con tabicamientos triviales, un es-
0 que es totalmente convencional, condujod
dourg a desarrollarse exactamente en el sen
opuesto al del concepto de simple soporte
itectonico. {A tal punto que se llego a poner
0s sobres las vigas para que parecieran
nas, para tender a borrar toda evocacion
 maquinista! Toda libertad en el inte

e destrozada por los encargade
que exigieron que el escenario d¢
€tros por cincuenta —jera con
arado por un muro transv

e

> g -

—

dus, MUuros—. 1C'uando €N un primer tiempo eso
tenia mﬁucha mas pertinencia! Todo o que debia
actuar sobre ese soporte y cambiar sobre up it
mo muy ripido no se hizo, y Beaubourg se viyig
como un edificio sobre sillares. B CONsSUmMo exce-
sivo del que es objeto, el namero increible de vi-
sitantes que afluyen cada afio, sy gigantismo, etcé-
tera, hacen que esta construccion se haya agotado
muy rapidamente. También lo caracteriza e en-
vejecimiento acelerado. Pero es interesante ver la
colosal distancia entre las intenciones arquitecto-
nicas y su realidad. Al mismo tiempo, esta bien
Enzo Piano, uno de los arquitectos de Beaubourg,
quien acfualmente fue contratado para conservar
el edificio -me atrevo a decir- en su estado actual
y no en lo conceptual. {Es dificil imaginar hoy esa
energia de los afios setenta!

J. B. Finalmente, en su flexibilidad, Beaubourg
se correspondié a pesar de todo con su intencion
primera. .,

J.N. No, no desempeno su papel, quedd como
una construccion fija. Quizas algan dia..: .Pero
nadie pretendié apropiarse de esa ﬂeafibllldadr
demasiado peligrosa, demasiado espontanea. dor
do se encuadré, se volvié a cerrar. Imagina una
construccion con grandes ventanas, _cqnsguadﬂ 2?-
1930, pasaria lo mismo que en la “‘“““d“bﬁua
POco que tuviera una gran terraza con 5 '-'-b.a-'
mirador. .. Por supuesto, Cﬂﬂsemwmm“ém
no. Beaubourg funciona cﬂmﬂm

’.




{os arbotantes, una nave, una “piazza”. Es atin una
convocatoria al publico, a subir, a consumir log
puntos de vista sobre Paris y sobre el arte. Un 1la-

mado al consumo.

L (Resguardar la cultura?

~ J. B. Si, es incluso un anhelo de aire donde las
cosas se precipitan. Por otra parte, queda, local-
3 ‘mente, como una especie de agujero, de aspira-
~ ¢ibn... En cuanto a resguardar o provocar la cul-
. tura, uno permanece escéptico...;Como retomar
la subversion que parecia invocar este espacio tal
~ como habia sido disefiado en un principio?

=

L N. (Puede una institucion aceptar la subver-
~ sion? ;Puede programar lo desconocido, lo im-

ble? ;Puede, en un espacio también abier-
ofrecerles a los artistas las condiciones fuera
, de una interferencia, aceptar no poner
? La arquitectura es una cosa; la vida de los
otra. (De qué sirve una arquitectura )
mas en sintonia con las costumbres

queda, si uno lo puede expresar 2
egunta por la relacion de la ar-
cual edificio, con la cultura,
0 definir su impacto “social’? |
ncia de una definicion
- deberia producir una

{4
5

arquitectura de lo indefinible, dichg de otro mo
do, una arquitectura del tiempo real de |

) s i 7 , de lo alea-
torio, de esta incertidumbre que también anima
la vida social. La arquitectura no puede mas “mo-
numentalizar” cualquier cosa hoy en dia... Pero

tampoco puede desmonumentalizar. ¢Cual es su
papel, entonces?

J. N. Algunos tratan de provocar esta arqui-
tectura del tiempo real y de lo aleatorio. Noso-
tros intentamos hacerlo en una construccion in-
dustrial que todo el mundo considera horrible,
cuando es por completo extraordinaria: plantas
desafectadas que nadie queria, una fabrica de la
Seita. Es una ciudad-fabrica abandonada situada
en uno de los barrios mas populares de Marsella:
“la Belle de mai”. {Ochenta mil metros cuadrados
vacios! El sitio estaba vacio y era inseguro. Estaba
custodiado por la alcaldia y comenzaba a ser ocu-
pado ilegalmente, hasta el dia en que, de mane-

ra espontanea, se juntaron hombres de la cultura,

del teatro, coreografos, artistas plasticos. Y hub.o
alli una voluntad manifiesta de crear una especie
de lugar cultural abierto, fundado en una c‘ultu—
ra viva, en oposicion con esos edificios habitual-
mente reservados a la cultura, con horarios reglg—
mentados y funcionamientos canservgdargg
lugar estaria abierto dia y noche, los artistas ven-
drian a vivir en residencia, algunos serian iﬁdti::h
dos en conjunto por los pfoduc-tgfeﬁ:y ﬁﬁﬂm&“
la ocasién de prosegu-if sus _beﬂﬂ en ¢ vllar
Existe la voluntad de darle al proyecto un v




de iniciacion, abriéndolo de manera privilegia. 1
da a los jovenes artistas, creadores, estudiantes,
desocupados, con una firme dimensioén intercul-
tural. Pero este tipo de programa encuentra las
peores dificultades para ser financiado, manteni-
do, desarrollado. La contradiccion es dificil de
resolver, porque los que se encuentran en el ori-
gen del proyecto no querrian tener que entrar
en un funcionamiento institucional. Ahora bien,
estan obligados a pedir la aprobacion, el permi-
so de las instituciones, sean las de la ciudad o las
del Estado —que rechazan esta radicalidad-. Sin

embargo, creo que este proyecto se situa en la |,

dinamica de lo que hoy deberia ser un lugar cul-
tural. Los lugares hipercentralizados, hiperinsti-
tucionalizados, como hemos visto en muchos
casos, son estériles.

De la modificacion:
mutacion o rehabilitacion

. Creo que es esencial el debate en curso
ue llamo “la modificacion”. Durante es-
ha construido mucho, muy rapido, -
das partes, no importa como. En
ord, se ha producido y reproduci-
C: g.dad de cosas, de espacios, de

es del norte nos encontra-
1acion tal que se puede de-
amente ha termina-

s, de no-lugares también. |

do. Pero el espacio urbano
rural fueron sometidos a
ciones. Uno se encuentra ¢
tectonica que esta alli —esa que ha sido edificada,
abandonada, reconstruida- y que hay que modi-
ficar 0 demoler —en todo caso, con la que hay que
traba.]arf. No se trata de la voluntad previa de con-
servar ciertos signos del pasado, ni de “rehabilitar”
en el sentido clasico del término “fino gusto bur-
gués, esencia de lo pintoresco”: se trata de crear
la arquitectura, el sentido y la esencia, a partir de
una materia en bruto. Observemos lo que pasa
en Marsella: hay un edificio industrial que podria
ser considerado como un equipamiento cultural
construido en un ochenta por ciento. Por el sim-
ple hecho de cambiar los usos y de volver a poner
en el interior un cierto nimero de objetos, de ter-
minaciones, de signos arquitectonicos diferentes,
el lugar cambia completamente de sentido. Para
darte un ejemplo, incluia grandes salas industria-
les de ciento cincuenta metros de largo por cua-
renta metros de ancho. Antes, el espacio estaba
saturado por las méaquinas; ahora, que estd vacio,
es suntuoso. Hoy en dia seria imposible crear un
espacio cultural como ése. Costaria demasiado
caro. Elegimos considerar que este conjunto ure
bano interior-exterior es un pedazo de la ciudad.
Uno va a vivir alli como a una pequeia ciudad. Y
consideramos que el acto arquitectonico con -

en instalarse en una arquitectura desviada. Eso

Ao ali ata.
puede ser cualquier cosa construidn-r.,@fl int

' e ko . ] 'nd
rior, o sobre el techo, o aun sobre una ﬁﬂ'“. 5

Y suburbano, e| paisaje
constantes modifica.
On una materia arqui-




~ queda sino este proceso de sedimentacion que g

una creacion y una calificacion completa del e

pacio. No es solamente una modificacion, es ung
mutacion. Ya no se vive en el lugar de la mismy

forma, no existen las mismas cosas dentro, se jue-

ga de manera diferente con la escala, se le cam.

bia el sentido, y a partir de lo que era un gran vo-

= lumen baldio, puramente funcional, se llega por
derivaciones sucesivas a una re-creacion regene-
racién que nadie habria imaginado fuera posible
Hoy es necesario fomentar este proceso de fabri-
cacion de lugares. Permite salir de las normas di-
mensionales, de tener ese exceso, eso superfluo
que es indispensable e improgramable, que pro-
voca la demasia, lo demasiado grande, lo dema-
siado alto, lo demasiado sombrie, lo demasiado
feo, lo demasiado rigido, lo imprevisto, lo radical

-

- J B. Pero esta mutacién, como la llamas, 8
- menudo es demasiado guiada por un disefio cul

g De hecho, eso que se llama “cultural” final
no es mas que una aglomeracion de act
polimorfas, perversas, jquién sabe!...

S

dp la mutacién no es verdadera, ¢

: es la rehabilitacion. Rehabilit
ridico del término, es devolve
alidades que se le habian n

anos sesenta y setenta son a

eso quiere decir que se ocy :
miento —olvidado desde haco&fJ :gofslf 2;::“;2?1:
un poco de color en la Wl :
dos, y que se perpetua elff;;:zaii:;’ geguiinos it
degrade el tejido urbano social d iy
‘ _ : e alrededor y se
instale la violencia. Se persevera en una légica del
alojamiento que se sabe que no funciona. En su-
ma, se consolidan y se perpettian todos los proble-
mas. Y ademés, para que eso no cueste demasia-
do, se confia esta tarea directamente a empresas
que liquidan la cuestién lo mejor posible. Se ais-
la el edificio por el exterior, se hace como si se
mejoraran mucho las cosas, cuando se trata de una
reparacion: se le da una lavada de cara y se lo ha-
ce durar veinte afios mas, cuando en un principio
estas HLM estaban pensadas para no durar més
que veinte anos.

hora "rehabilitadas",

J. B. Los grandes espacios urbanos que se hi-
cieron totalmente solos, sin proyectos previos,
como los barrios de Nueva York tales como el
Lower East Side o el Soho, desde hace veinte afios
fueron revalorados por privilegiados, a menudo
artistas, que modificaron la vida y el aspecto de
estos barrios: ;es una rehabilitacion o una muta-
cién? Es facil constatar que esta clase de _mg_taaén
se acomparia, muy a menudo, de un .abu{?gum‘
miento de los barrios, como la que tu
Salvador de Bahia, en Brasil; se 1
chadas, pero detras todo cambi6

o il




J. N, Considera Paris, por ejemplo. Esta capj.
tal ha sido caracterizada por lo que llamo la “for.
molizacion”, que consiste, COMo ocurrié en |y
rue Quincampoix o en el Marais, alrededor de
Saint Paul, en conservar toda una serie de facha.
das de caracter historico construyendo detras de-
partamentos nuevos. Es evidente que eso no sirvig
maés que para una sola cosa: cambiar la poblacién
pobre que estaba alli y ubicar una poblacion que
tenia medios. Se sobrepasa el marco de la reha-
bilitacién cuando se cambia radicalmente de uso
y se va en el sentido de mayor espacio, de mayor
placer, de la conquista de nuevas cualidades, La
formolizacion es lo inverso. Se parcelan peque-
nas viviendas en dos niveles, etcétera. No es lo
mismo en Nueva York. Alli, los espacios indus-
triales se vuelven apartamentos de ensueo, lu-
gares tnicos de trescientos metros cuadrados. Se
. puede vivir en un inmueble que tiene treinta
~ metros de profundidad; a partir de] momento

: que estd bien iluminado en los extremos, s
le admitir que haya sitios mas sombrios en
€n oposicion a las teorias higienistas
odernidad. Ahora bien, a lo que asisti
€5 a algo més que a una rehabilitacion
I Una mutacion que opera un real des
estética del lugar, En tal espa

del lugar diferente de la qué
aturado de mercader

sofés y una cama bastan p&

partir de la logica informatica

J. B. La modificacion, tal comg la
una perspectiva interesante.
se? ;/Se podria hacer de ella

concibes, es
¢Podria generalizar.
una politica?

JJ. N. Para hacer de ella una politica, todavia
harfa falta una toma de conciencia de los “politi-
cos”... [Pueden comprender y admitir que todo
acto de transformacién, de modificacion, es un ac-
to cultural tan esencial como una creacién ex ni-
hilo? ;Pueden integrar que la arquitectura se ex-
presa y debe cada vez més saborearse en el
interior, lugar privilegiado del ahondamiento, de
los matices?... La historia nos ofrece bellos ejem-
plos de arquitecturas que se logran por sedimen-
taciones, por complementariedad. Quiza la de-
mostracion mas convincente, con una prueba
deslumbrante, es la de Carlo Scarpa. La primera
cuestion politica sera: “;qué es lo que destruyo?,
(qué es lo que conservo?”. [Valga como contraste
el recuerdo de dos épocas negras y caricaturescas,
la del “destruyo todo” ~afios sesenta y setenta, re-
novacién topadora-, seguida de la del “formol”:
“guardo todo”, hago un pastiche, trato de hacer la
economia del acto arquitecténico!

Las razones de la arquitectura

J. B. Hoy en dia las cosas ﬁﬁfﬁﬂhe‘:h“ ;i::
cambiar, hay dispositivos moviles, ;

torios, Habria que conCBbjja‘f




tienda a manifestarse también en cualquier otry
parte Y después esté el multiculturalismo, la po.
sibilidad de cambiar de identidad, de hacer jug
todos los avatares informaticos, y que es reivindj.
cada asi por la modernidad —o la transmoderni.
dad, no sé-.

Ultimamente pienso mucho en eso; debe de
haber una diferencia entre las cosas que cambian
y las que devienen. Si, hay una diferencia funda-

“devienen” son raras, estan expuestas al descono-
es lo mismo que darle importancia al cambio,
instalarlo, quererlo a cualquier precio, meter ala
gente en una especie de imperativo del cambio
~ —que es el credo de la moda, por ejemplo- del que
‘_-. ﬂggaldrén mas. No es asi, ngcesariamente, que Jas

- cosas devengan algo. ;Puede una ciudad cam-
la vista? Por cierto, podemos transformar-
dificarla, pero, (“deviene” algo todavia? Se
decir que las ciudades son “devenidas” co-
correr del tiempo. No es por dar lugaf
gia, pero antes las ciudades terminaban
uirir una especie de singularidad, mien-
ra cambian ante nuestros ojos, a toda
1 la confusion. Uno asiste a la eror
eristicas. Incluso la modificacion

se habrian arriesgado ya !
T pura y simplemente
tro destino infeliz. (P
cia al cambio? Mas bi€f

‘mental entre el cambio y el devenir. Las cosas que’

‘cimiento, y quizas a la desaparicion. Devenir no

anera de reintroducir las cosas e:js. :

haciendo la ciudad que quedd

habria que preguntarse:

una ciudad? ccudl es el devenir de

J. N. Trabajar sobr : .

implica tenerjuna coiceifzfc?;e:“ ik CI.Udad

: : : guda de su iden-
tidad y ()bhg'a.a orientar el cambio, El cambio es
fatal, automatico, ineluctable, y muchos represen-
tantes, muchos alcaldes, lo reivindican como tes-
timonio de una vitalidad, de un crecimiento que
excusaria todos los absurdos. El devenir de una
ciudad se decide en funcién de lo que precede y
no en funcién de un supuesto e hipotético futuro
planificado a largo plazo. El devenir ofrece todas las
ocasiones de expresion de una arquitectura con-
textual y conceptual, afianzada y amplia. El cam-
bio por el cambio brinda excusas para todo: eso
forma parte del desvanecimiento de las razones de
la arquitectura. Puede venir de un cambio por re-
produccion automatica de los modelos del merca-
do, pero también de una concepcion del devenir
como clonacion de los inmuebles preexistentes.

J. B. El desvanecimiento de las razones de la
arquitectura seria la arquitectura clon.

J. N. El desarrollo historico de las ciudades, su
evolucion, siempre incomodé mucho a los arqui-
tectos. Es una extrafia paradoja: los arquitectos
modifican constantemente el 'tejidé'ﬁrbﬁgﬁ, !iﬂ
embargo se resisten a su evolucion. REProce
en general la época precedente. Q




que la ciudad bulle se los escucha decir: “Ya no g
la ciudad, es el suburbio, no es elevada...”. La evo.
Jucién de la ciudad en el siglo XX habra dado ly.
gar a violentos sobresaltos. Y hemos visto a tods
= una casta de arquitectos aferrarse a la ciudad de]
A siglo X1X, a la reconstruccion de la ciudad europea,
' querer seguir haciendo calles, plazas como antes. ,,
Pero eran calles y plazas vacias de sentido...

La ciudad matiana. ..

J. B. Si, pero en los hechos eso todavia no es la
clonacion...

J. N. Es una forma de re-produccion, de dupli-
cacion. Esos arquitectos se atan siempre a las for-
mas del pasado, desesperan al ver bullir la ciudad
- en condiciones que no son las que adoraron; final-
.. - mente, las que ellos disefiaron. La evolucion de la
- ciudad ~hago un poco de premonicion— no ha ter-

- minado de desesperarlos, porque esti en vias de
tuarse una completa desterritorializacion.
0s todos urbanos. Y lo que caracteriza hoy
ciudad es que es un espacio compartido
numero de personas, en un tiempo
*Mpo que se emplea para acceder a €l
para reencontrarse. A partif

que muchas personas pueden
itorio o compartirlo, se pertene-
' ese territorio se vuelve ur

a una ciudad. Terminamo0$ |

¢

siendo urbanos aun cuando vivamos en el cam-
po, en nuestra pequedia finca a veinte kilgme.
tros del pueblo principal. También formamos
parte de la “ciudad”. El tiempo, y ya no ms el

espacio, ordenara nuestra futura pertenencia a
lo urbano.

J. B. Sélo que en esta vision que nos brindas de
la ciudad futura, la ciudad ya no es una forma en
devenir, es una red extensiva. Bueno, en efecto,
puedes definirla como lo haces, pero ese urbanis-
mo no es para nada el de una ciudad, es el de su
posibilidad infinita. Un urbanismo virtual. Es ju-
gar sobre el teclado de la ciudad como sobre una
especie de pantalla. Donde yo veia el fin de la
arquitectura, llevando el concepto al limite y en
primer lugar a partir de la foto, es en la idea de
que la inmensa mayoria de las imagenes ya no
son mas la expresion de un sujeto ni la realidad
de un objeto, sino casi tinicamente la realizacion
técnica de todas sus posibilidades intrinsecas. Es
el medio fotografico el que juega. Las pArsonas
creen fotografiar una escena, cuando no son sino
los operadores técnicos de esta virtualidad mﬁn}-
ta del aparato. Lo virtual es el aparato que no pt-
de sino funcionar, que exige funf.ionar: Y agotzll:
todas sus posibilidades. (No pasara IO. e

. Moo icf tencialidades, en
arquitectura y sus infinitas potenc i
términos de materiales, pero también €n 4
nos de modelos? Desde el momento €n 4 itec-
das las formas estan a disposicion LS -af;“;one
tos (posmodernos o modernos), todo se co

E




“en funcion de”... No se puede més hablar deo

una verdad, en el sentido de que habria una fipg,
lidad de la arquitectura, pero tampoco de ragj,
calidad; se estd en la pura virtualidad.

Arquitectura virtual, arquitectura real

J. B. Entonces, /existe todavia una arquitecty-
ra en el sentido virtual que se le podria dap
(Existird todavia? ;Debe existir? ;Podemos todavia
llamar a eso arquitectura? Habra una combinato-
ria indefinida de cosas, de técnicas, de materias,

- de configuraciones en el espacio, si, pero (habri
- arquitectura? Pensaba, por altimo, que el museo
~ Guggenheim en Bilbao es tipicamente la clase

R - ‘de objeto hecha de composiciones complejas, un
- edificio establecido segiin elementos cuyos mo-
estan expuestos, cuyas combinatorias estdn

5. Uno podria imaginarse cien museos

no tipo, analogos, ninguno de los cuales

que hahl_aba, es deftlr, la presencia de una forma
singular que no seria traducible en otry forma, |
Guggenheim es tr?ducible al infinito ep muchas
otras di”*’@ﬁ de Obj_etOS. €N una especie de cade.-
NBs Unp tiene la impresion de que puede haber
una ]-a('m:bihdad de evolucion de la arquitectura
como ésa, Pero para retomar mj ejemplo fotogra-
fico, digamos que es el aparato el que genera un
flujo casi ininterrumpido de imégenes, Si se lo
acepta, el aparato podra reproducirlo todo, gene-
rar imagenes sin fin. Y en ese flujo visual se puede
esperar, seguramente, que haya una o dos image-
nes excepcionales que no obedecieron a esta es-
pecie de logica indefinida, exponencial, de la pro-
pia técnica. /Pero no es un riesgo semejante al que
se expone la arquitectura? En el fondo, ya que ha-
blamos al mismo tiempo de ready-made, diria que
el Guggenheim es un ready-made. Todos los ele-
mentos estan dados de antemano, sélo queda tras-
ponerlos, permutarlos, hacerlos jugar de diferen-
tes maneras, y se hace la arquitectura. Solamente
la trasposicion misma es automatica, un poco co-
mo lo seria una escritura automatica del mundo o
de la ciudad. Podriamos imaginar ciudades ente-
ras construidas segtin este principio... Es shcaso
ya de algunas ciudades americanas. Y ya no se tra-
ta més de cuestiones de ingenieria. Antes, unobpo :
dria haber dicho que los ingenieros edlﬁﬂl 5
una generacion después de la otra, segur el
minimas, pero en el ejemplo

Guggenheim pasa otra cosa, qt

modelo de creacion ya virtua
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e

virtualidad a la realidad, en todo caso a la exg,
tencia real —sin embargo esto, a diferencia de |,
informatica o de la modelizacion matematicy,
en arquitectura termina realizando un objeto, ey;.

dentemente.

J. N. Con el Guggenheim Bilbao se asiste 4
una nueva revolucion informatica al servicio de
la arquitectura, es decir, a una nueva aproxima-
cion informatica que estaria alli para materialj-
zar la idea, para cuajar, para fijar la cosa mas
ﬁxgaz, por mas inmediata que sea. L.o que es for-
midable con Frank Gehry es que hace un cro-
quis, arruga el papel, vuelve a empezar, y pone
el croquis en papel o en relieve en relacion con
un vasto programa. Y luego, a partir de ahi, el or-
denador va a relevar y a comenzar a tejer todo
€80, a construir una imagen en el espacio, a ma-
terializar algo que es del orden de lo instanti-
neo y de lo inestable, realizando una especie de
pasaje directo del deseo a la realidad construida.
En Frank Gehry se asiste a esta reduccion, que

€S una cosa rara.

“on todo, ¢l se brinda una especie de es-
juego extraordinario!

hipétesis optimizada.

. ideal del edificio,

o menos perfectamente convencio

; nales. En to-
do caso, no estan para nad o

a en relacién cop el

J. N. Son convencionales,_por cierto, porque
deben obedecer a convenciones museogrficas.
No se ha encontrado todavia una manera de ex-
poner a Kandinsky a Picasso Y a Braque que no
sea sobre muros claros, y en €spacios tranquilos.
Pero hay también espacios singulares: el hall de
entrada, la gran sala de ciento cincuenta metros
de largo, entre otros. A continuacion, hay como
siempre una adaptacion del suefio a las realidades,
una muy bella adaptacién... En cambio, alli don-
de presiento un gran peligro —iy hablo del ochen-
ta por ciento de la produccion del planeta, para
los grandes edificios en todo caso!~ es en la mane-
ra de hacer arquitectura a partir de una especie de
reutilizacion inmediata de elementos informati-
cos existentes, con un proceso de concepcion del
edificio ultrarreducido. Se asiste ya hoy a una for-
ma de clonacién de arquitecturas, puesto que, a
partir del momento en que un edificio de oficinas
estd hecho sobre una tipologia dada, de la cual se
conocen la técnica, el precio y las condiciones g
realizacion, se podra duplicarlo y hacerlo =
truir sin tener que pagar de nuevo la _con_cﬁpt-‘lg‘:‘l{;
Esto ha permitido el montaje de todo un I?'mcte a
técnico perfectamente idenﬁﬁca‘_lo A pemﬁ
las empresas acceder a un mercadﬂmmaiblq
Asi es en Asia, en Sudamérica ‘obmas'm o




._‘%i ,A.E: ‘bles creados sin la menor injcencién_ arqqitgcmm_
= ca. Es una forma de sabotaiqe arquitectonico, de
| pr ostitucion. Ta dabas un gemplo de esto para ¢|
cine o para el mundo politico, que sufrieron tam.
bién formas de completo sabotaje. Y bueno, creg
éue ahi hay sabotaje arquitect()nico..Uno tiene la
impresion de que los mismos arqultegjtc')s van a
producir tipos de construcciones que iran abso-
Jutamente contra todo lo que podria producir la
‘calidad o la nobleza de una ciudad. Todo eso
olifera de manera absolutamente alarmante. La

conomia mas realista va en este sentido. ..
delizacion informatica y arquitectura

¢Hay algo mas facil que reutilizar ele-
a establecidos, que en virtud de su exis-
pueden ser adaptados rapidamente
ador? {Se cambia tal parametro, tal
a algunas horas y listo! Se construye
ificio. Por lo tanto, todos esos edifi
0s, son simplemente el fruto d?'.'
nediata y de decisiones apresu-
también el sacrificio comple:

necesidad de espacio-l%ﬁ*

que se juzga quiza" de otf&h 4

J. B. (Existe todavia
sibilidad de singulariza
cio arquitectonico?

para el arquitect, una

po-
T5€ como ta] en este o

Spa-

J. N. La mayor parte del tiem
arquitecto en el sentido en que
der; hay ingenieros que manejan con eficacia algu-
nas normas. Y esas normas estan ligadas a ciertas
opciones humanistas o de conducta. En Europa,
por ejemplo, t no puedes vender un edificio de
oficinas que no tenga luz directa, En los Estados
Unidos, por multiples razones, las normas pueden
diferir en forma considerable de aquellas que son
corrientes en Europa. Si, por ejemplo, hay una
construccion que tiene cincuenta metros de espe-
sor y tus oficinas se encuentran en medio del edi-
ficio, veras la primera ventana a veinte metros y
estards con luz artificial todo el tiempo. Estos edi-
ficios, que son mas econémicos, son los que se
venden mejor en Asia, en Sudamérica. Pero, una
vez mas, no se hace ninguna reflexién sobre el
placer de vivir. {Y no son los paises més des.arro;
llados los que tienen las normas mas humanistas!
A menudo, en las ciudades mas pobres enco:;ra-
mos actos espontdneos de creacion que puecen
Ser considerados como actos 'Mﬂﬂ?@?‘ﬁﬁos
magnificos, aun cuando sean de chapa ac '.""'der-

0 de pedazos de trapo. De eso P“ede 5 i
S€ una poética que es sobre todo del

PO ya no hay mis
se lo solia enten-

€ eso..,




J. B. Uno puede preguntarse entonces gy

ueda como espacio especifico, si todavia ex;
?m‘a libertad de creacion para los arqwtect.;,s__s_te

J. N. {Felizmente, toda\lfia_no estan d.adas to-
das las condiciones para eliminar la arquitectur
En la evolucion de la ciudad habra siempre up
lugar marginal para algunos estetas, a la vez es.
tetas de sus propias vidas y de sus conductas, en
medios completamente privilegiados. Lo que
mas me cuestiono es el devenir de estas ciuda-
des... En un futuro proximo. no seran mas las
que conocemos hoy. Si el sur quiere desarrollar-
se y alcanzar el nivel de las ciudades del norte
adoptando las mismas vias, se precisaran genera
ciones, y no se ve bien donde se encontrara el di
nero. No, creo que alli asistiremos a una verda-
dera mutacion.

~ Acerca de la levedad y de la pesantez...

‘quitectonica y urbana involucrara nuestra ¢
| con la materia. Pasara por otros tipos d‘
cion. Ira hacia lo inmaterial. Todo lo qu¢

den de lo inmaterial, de lo virtual, de':_‘i
la comunicacion, ha entrado ya en ﬁé‘;
lo que tienda a evitar crear e lﬁ
' ejemplo, sera favorecido. Tod‘-’.éﬂ?r
evitar llevar la energia a travésl“.-'-‘:
de lineas de alta tension, =

J. N. Creo incluso que la proxima mutacion -

e e e el e . e :

do ese tipo de cosas. La reflexign deberd desa
rrollarse en torno a la autonomia, levedad, Todo
lo que nos conduzca a privilegiar ag energias

emergentes y .C‘(‘-OI.(')glcas, como la solar ¢ 13 eg);.
ca, las comunicaciones por satélites para las jn.
formacmr?cs, todo lo que va a permitir la des-
composicion de desechos en el lugar antes que
su centralizacion. Son todas estas nociones las
que podran dar lugar a nuevas estrategias, las que
cambiardn completamente la idea que hoy nos
hacemos del desarrollo urbano, evolucién que
va en el sentido de una ciudad “no-ciudad”, de
un territorio urbano. Todo eso toma en cuenta
la necesidad de un desarrollo duradero. Descri-
bo una tendencia naciente. {Estamos todavia le-
jos de ello! Pero me parece que es una utopia
realizable. ..

J. B. Por desgracia, creo que en el futuro, como
dices, la inmensa mayoria de las necesidades de
construccion de edificaciones serd tecnocratica,
modelizada. Y luego habré una arquitectura de
lujo que estara reservada de hecho a algunos pri-
vilegiados. A pesar de todo, vemos perfilarse eso
en todos los dominios, el social, el artistico... con
una tendencia a la discriminacion cada vez mas
grande, al contrario de lo que se cree, und _df_SCﬁ:
minacién opuesta a los objetivos de la -democraa
cia, de la modernidad. No sé si la arquitgft}:fo_
puede desempeiar ahi un papel A pe’l:r _ :ﬁis-
do, ha querido tener una funcién, ﬁ-"_"’il-lum :
ta al menos de igualacion. .. p




N. Si, pero entonces €sO serd una consecuep.
, X 1 -fo;-tina damente, no es la arquitectura |
cia. (in

1
que cambia el mundo!

;Cual utopia?

J. B. Si, es verdad, soy un idealista, siempre
crer; q;1e la arquitectura puede cambiar ell mun-
do... Efectivamente, €so es del orden de la uto-
pis;“La arquitectura utopica era en el fon-do una
afquitecmra realizada. Pero, en el futuro, {no co-
rre el riesgo de invertirse la tendencia, no existi-
ra el peligro de ver a la arquitectura volverse un

T
elemento de discriminacion:

J.N. Si la arquitectura no puede in’r'h'lir sc':obreial
politica para cambiar el mundo, la politica ?enear
. deber de servirse de la arquitectura para alcanz :
: -._: los objetivos sociales, humanitarios y econom}::o
~ La dimension econémica de la cultura —arqui :
a 0 no— es tomada en cuenta en nuestros Pa‘o-
industriales. También como idealista, 511&ﬁ
| amas que pretenderian resolver rapid&

No con soluciones de hormigon, pes
ales, que llevan a clonar las torres y
afos setenta en Seul y en San.P °
 una verdadera toma de concie
dy-made pueden alcanzar prec]
tribucion muy, muy baj 0s, &

condiciones de vida de los mas desfa\',@fl

—_— ————

—LY

unidades. Uno com
pobres es mas facil
que un lavabo. .. Entonces sye
ma que busque utilizar Jos m
ros, los mas livianos, log mas
ciles de recortar, de ensamblar, de perforar de
manipular... las chapas acanaladas, las mOld‘:,lras

de plastico, los perfiles aligerados, los cables, las

telas, un programa que integre los equipamientos,

pequenas maquinas ready-made producidas por
millones y que aprovechen al méximo nuestro sa-
ber sobre la autonomia energeética... Suefio con
paquetes de viviendas para arrojar en paracaidas
junto a algunas herramientas que no prefiguren la
forma de una arquitectura. Reemplazar el viejo
concepto de los afios setenta de una arquitectura
modelizada para la mayoria de la gente por una
arquitectura sin modelo para cada uno... Hoy no
conozco un solo programa de la Unesco que tien-
da a desarrollar esto de manera radical. Por lo tan-
1o, ya no se va hacia la catéstrofe, estamos en la ca-
tastrofe absoluta.

o con un progra-
ateriales menog ca-
flexibles, los mas 5.

J. B. Este afo fui invitado a Buenos Aires para
hablar del futuro de la arquitectura. Si, creo al
respecto que, aun cuando, como d}Cesx el ﬁ_lt'ur.o
NO serd necesariamente arquitectonico, pozi;;:i:
ca razén de que no se ha inventadq un ey
que ponga fin a todos los demé_'s, £y tadas
creado todavia una ciudad que termine con todos
las ciudades, un pensamiento que mb ; -(;i?e,:_haya
los pensamientos, mientras esta utopia no s¢




realizado, hay esperanza, €s preciso continuar, Hay
’qﬂe-mconocer que todo lo que pasa hoy en dia
dgl lado de la técnica es bastante vertiginoso, Jy
m cacion de la especie. .. En veinte afios ha.

sin procreacion a la procreacion sin sexualidad,

.' J.N. {Cambiemos el modo de reproduccién de
=  de M

! 1& ?quuitectura! Inventemos una reproduccion
: sexuada de la arquitectura.

!
e

Al
-

i
. B. La procreacion sin sextlaliQa?d vuelveg
acusar a la sexualidad sin procreacion —que era
3 mesar de todo la esencia del erotismo—. Se acre-
- cienta la accion del laboratorio y, por lo tanto,t?l
~ dominio del erotismo sera ampliamente implosi-
~ vo... No hay maés sexualidad... La ingenieria ge-
ética estd estudiando los genes para modificar-
0s. Ya hay clinicas americanas donde la gente va
eclear la opcion para que su futuro nino no s
exual... Entonces, evidentemente, hay uf
erismo total en eso, pero no pasa na

hay una creencia absoluta en el hecho de
feccionar la especie, es decir, de inven”

.

-

deré luego? ;Una pro
e cosas sobre un modo co
entra en un espacio mé

bremos logrado pasar con todo de la sexualidad

Si se sostiene la hipotesis d%:'_;;

Jr N. F’odem(.m' hacer analogias, imaginar c]o-
naciones d? E‘(%lf‘lCIOS geneticamente programa-
dos —es mas facil para las construcciones que
para los hombres-, Es una especie de nuevo sy-
perfuncionalismo, un funcionalismo virtual. v,
no es mas el funcionalismo de Jag viejas funcio-
hes organicas, sociales, de los valores de uso. Se
trata de otra cosa. Se trata de ver si estos nuevos
elementos se van a imponer, porque hoy en dia
asistimos mas bien a un sacrificio de la arquitec-
tura. Ya no hay més elementos sensibles, Bien,
para ser optimista, podemos considerar que nos
volveremos verdaderamente virtuosos de esta
programacion y que podremos integrar en ella
toda una serie de informaciones y de hipotesis
capaces de producir un espacio absolutamente
formidable, articulado sobre la problematica
del medio ambiente que nos taladra. Cuestion
de supervivencia. Debemos integrar la ecologia
moderna...

J. B. El medio ambiente, la ecologia...Yo ten-
£O un prejuicio con esas cosas. Pienso que la eco-
logia existe precisamente sobre la base dil mlla
desaparicion de los elementos naturales. To OdO
que es naturaleza o natural debe ser ehmiﬁa (;
para construir un mundo pe:‘fect&meﬂte_affi :i;;:
donde los espacios de la na-turﬂlﬁﬂ se volve
‘reservas” artificialmente Pf@teﬁid“‘
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La arquitectura como deseo . vacio, y es maravilloso; es una

de pode?’ supremo cinco o seis afios, Kenzo Tange
quizas es la dltima cosa que
bia alcanzado el punto culm

joya. Desde hace
no hace nada, Ves,

ha aceptado... Ha-
inante,

1. B. Uno tiene la impresion de quu_el deseo de
e upremo que anima a la arquitectura, en
pOder sdﬁs royectos de Estado, por e_|emp]0' no
E:nger?:;da qlfje ver con la imagen que ella preten.
de dar de si misma, un poco como ltj ‘c;ue ocurre
en la programacion cientifica. Un bmd 0gO %e“?.
tista se piensa hoy en el lugar dL‘_l_p? Ere y ;eui
madre; jes él el que engcrfdra al nifio! Es und
ex machina que crea un nino que tiene su§1‘on.g'e.
nes en él, y que no estd inscrito en una filiacion

natural.

J. N. El nombre de los grandes arquitectos se
transforma algunas veces en yna marca. Y en
nombre de Kenzo Tange se sigue construyendo,
Sé bien de lo que hablo: descuby; un mal clon de
uno de mis proyectos en Tokio. El proyecto de
base es el cuadriculado del horizonte para la Té-
te Défense, fondo de perspectiva del eje histori-
co Louvre-Arco de Triunfo, proyecto que habia
obtenido en 1982 el segundo premio del concur-
so presidencial. Sprekelsen, que obtuvo el prime-
ro, realizé el Arco.

Mi concepto era una tentativa de superar la
perspectiva albertiniana: el cielo es una tela siem-
pre inconclusa. En la época clésica, las telas in-
conclusas dejaban entrever detrés de la pintura

J. N. {Hace mucho que los arquitectos sol:
considerados dioses! {Tienen miedo a una s0
cosa, y es a que se les arrebate ese sueno, predcmll-
mente! La arquitectura no es sino el arte deld

necesidad. Las tres cuartas partes del tiempd una trama escocesa, finamente trazada, C“a:’i:
fuera de la necesidad del uso, no hay arquitectt® culada, para agrandar el bocetg. Una trama\1 hf!;-
BRE e de escultura. de conmemoracion: . materializada estaba entfjnces impresa en e 5
) ; rizonte, cuadriculando ligeramente el vacio de
B B. Hay un extrafio y pequefio museo, si dur Arco de Triu_nfo. La f:onstruccién eraau:si 11;11':3:
" conoces, construido por Kenzo Tange, € ortogonal t_rnchmensmnal, ?Or!;:fl) g?se T
adorable. Es una deliciosa constf“cc'i_. o' SOJ Lewitt e s10 ue yo lla-
y 3 bre un estanq‘!se.! el eje, en pleno oeste, para crear' El & i
J = cncuentra so ido hace yatié maba “las puestas de sol matematicas”. em.lla
eropuerto Fue constru:i Ode - ot era bidimensional, sin espesor; de cer;&é_e c}:er.

, Y permanece vacia des o hiperperspectiva del tipo de dibujos de Eis

a se tuvieron los medios para ent
tenido. Por lo tanto, es el museo

‘esta trama tri-
En Tokio, entonces, construyeron esta trai




~ dimensional integrando, en las misma propgy.,
" ciones que en La Défense, un edxfnlc’xo en cady
" extremo. Pero como lfa CONSLruccion no eg
~ bien ubicada en relacion con la puesta de so],
" construyeron en esta trama un sol artificial, ypg
bola de acero brillante que, a la Fl()che, S€ en-
" Giende artificialmente en rojo, violeta, naran.
- ]g Cuando descubri el edificio por la noche,
i :.'_&-_é-_'l_-gjos, aluciné... Pero la ironia de la suerte
 _que te va a gustar—, lo fatal, es que, a algunos
" kilometros, del otro lado de la bahia de Tokio,
‘construi una gran torre desmaterializada en es-
- te cara a cara separado tinicamente por el agua,
~ Desde mi proyecto de Tokio, veré mi cuadri-
- culado en el horizonte, mis puestas de sol ma-
~ temiticas y artificiales!
i |
1‘H:lr.B,_‘Ytt.ls proyectos para la exposicion uie
- versal, en Alemania? Habia un bello escenario
el trabajo: el trabajo vivo, el trabajo muer-
abajo espectral. De 1o espectral como la
oviendose en si, de lo que esta muerto
inado en todas las formas productivas Vir-
abiamos reflexionado sobre este pro-

 €Xposicion... La gran pr egunf_
refiere a la libertad de los w...l.
S asociados que solo ﬁnand%
mensajes les convienen::

.4__

Ya no existe mas el mecenazgo tradicional Pe
ro las exposiciones en el futuro se ﬁnanci.arén
asi, se trata de un mecenazgo de |4 escenogra-

fia... Estamos en o] tema. Habria que poder
subtitular.

Berlin y Europa

J. B. En la Europa actual, /Berlin tiene una sig-
nificacion particular para ti?

J. N. EI destino de Berlin coincide con el de
este siglo. Capital historica con un patrimonio
fabuloso marcado por un Schinkel, convertida
en capital del Tercer Reich, speerizada, ests des-
truida en parte, y sobrevive, sumisa y abandona-
da, a sus vencedores. Martirizada, dividida, lleva
estos estigmas. Luego es liberada. Europa le pide
matrimonio... Es nuevamente la reina. Una be-

1 historia a lo Dumas: jes la condesa de Monte-
cristo!

J. B. ;Y la ciudad-centro en la que se transfor-
ma? ;Hay un disefio politico o urbanistico decla-
rado, expresamente puesto en obra?

J.N. La politica urbana llamada "rEconstruc-
Cién critica” podria resumirse en esto: “Hagamos
como si nada hubiese pasado... Reconstruyamos
los edificios tradicionales, con muros Op‘_lco;ﬂy
pequefias ventanas. Volvamos a llenar triunfal-




mente lo que esta vacio. Restauremos la cipyl,
del Reichstag...”. Existieron veleidades de esta.
blecer una estrategia urbana con la caida del My-
ro. Uno de los grandes diarios habia organizady
un pedido de ideas junto a siete u ocho arquj-
tectos internacionales. Yo les habia propuesto
transformar el no man's land del Muro en una
Iarga meeting line donde deberian reencontrarse
cara a cara todas las actividades culturales, de-
portivas, vinculadas con el ocio, bares, restauran-
tes, clubes nocturnos... Por un vuelco, la linea
de fractura se volveria linea de sutura, a lo vacio
le seguiria lo lleno, a la tristeza, la alegria, a lo
. prohibido, la libertad... Pero, sobre todo, la his-
toria de la ciudad permaneceria marcada en el
suelo y en la piedra... Encuentro la voluntad de
borrar de estos afios contraria al desarrollo de la
identidad y de la especificidad de Berlin, que
tiene todas las razones para estar orgullosa de
- sus singularidades, de mostrar que supo volver
- positivo lo tragico.

iy

lo todo, de inscribir en el patrimonio inclu-

sas mas horribles, como cuando se quis
1 de las mas grandes favelas de Brasil
nio mundial.

s relaciones con lo vegeta]’ col\

erlin es una ciudad de un gran

trabajan de manera Mm%

serena que nosotros sobre |ag
de innovacion y de gestion de
cotidiano.

microestrategias
la ciudad en lo

J.‘B-.. P .que‘es muy di}ferente de Frankfort y de
otras ciudades... Ademas, en 1968 cuando exis-
tian los mismos movimientos en f”demania en
Francia, habia mas comunidades en Alem:nia
pero también departamentos mas grandes con
cocinas comunes, y la vida era mas fcil. En Fran-
cia nunca se logré, los grandes departamentos
eran demasiado caros. De hecho, parecian ser las
ventanas de las Galerias Lafayette...

De la arquitectura como arte
de la coaccion

J. N. Ahora, respecto de los edificios relativa-
mente conocidos, en cuanto algo pasa todo el mun-
do lo sabe. {Es necesario saber, sin embargo, que
estos vidrios estan pensados para poder ser derri-
bados sin herir a nadie! Como un parabrisas de
automavil. Pero siento que, en nuestra era de la
superseguridad, el vidrio Securit no va a bastar!
A decir verdad, hemos hecho de la seguridad un
valor preponderante. La arquitectura es el arte de
la coaccion, nos la tenemos que ver también e
esto. Con frecuencia yo tomo el €] emplo d?l L
porque uno debe ser el realizador y el 8 qutectO,
ia menudo son los que estan mas preglpnados ej;
este universo cultural! Tenemos poco més 0 meno




{as mismas relaciones con un comaq}jitario, 0 up
pmd“cmr’ 0 un promotor ~nos con fian el dine,
hy Jes gusta que lo hagamos fructﬁ;ca; que eso pg
produzca catastrofes—, tenemos equipos para dj.
rigir en un tiempo dado, hay una censura. Es ung
situacion bastante particular, muy diferente, ey
fin, de aquella en la que se encuentra un escritor,

existe en alguna parte, Perg

monica del tiempo real, el libyo NO existe mas que
durante algunas semanas; ése es el precio a paqar'
que simplemente desaparezca, -2

€N una cultura hege-

J. N. Hay milagros: Emily Dickinson fue redes-
cubierta mucho afios mas tarde. ..

B J. B. Si es una cuestion de seguridad, entonces J. B. La ciencia de la seguridad posee una in-
B e sheco.. fluencia total, estd en todas partes, ejerce su con-
B trol bajo la forma de una censura, También e
~ J.N. El escritor, el hombre de letras, el filéso- concierne a la salud, a todas esas funciones con-
fo, no tienen necesidad de pedir permiso a nadie. sideradas positivas como la proteccion, el medio
_ ambiente. Se vuelven peligrosas sirviendo a la cen-
- J. B. Pareces creer que la escritura se ejerce sin sura contra lo singular.

coacciones. Es verdad que tengo menos presiones
~ que tu, pero como escritor o pensador soy tribu-
tario de un sistema, por ejemplo editorial, que se

vuelve cada vez mas delirante.

=1
="

De la transparencia. ..

J. B. Considera la idea de transparencia, por
Sin embargo, lo esencial es que ti puedes ejemplo. Es a la vez algo extraordinario que :?lx—
L libro que quiza quedara olvidado dw- presa el juego con l? luz, e lo 4rs ap-arecely' e:
afos si no te lo quieren publicar, pe- saparece, pero al mismo tiempo uno Elel'led a lr:a
‘mientras que un edificio en un planod presion de que eso da cuenta tambéée!‘ll ":r':nsﬁ
Una obra manuscrita, incluso precin® forma sutil de censura. Esta busquede. : 1 favcls
de un cajon, existe. Un cineastd parencia” por- IS GUE HUSSEEEEE -pat:icvmculo

la sinopsis o un arquitecto g narse es por lo menos ambxvalenmm

Modogrs nada... que establece con el poder.

J. N. {Evidentemente, la mia no es p
una ideologia de la transparencia £ ¥
la transparencia puede




peor de las cosas si esta mal empleada. Po; ol
phﬂ'&‘. lo que en este momento me interesa en |,
evolucién de la arquitectura es la relacion “mate.
ria-luz”, que se vuelve algo por completo estrata.
gico. Estoy mucho més interesado en esta rely.
, cién entre la materia y la luz, que expone [
é transparencia o la opacidad del vidrio, por ejem.
plo, que en los parametros espaciales formales
Durante el siglo XX, estuvimos librados a una
gran exploracion de todas las técnicas, y ahora
'.Qﬁe sabemos mas 0 mMenos donde situarnos, no
yemos muy bien por que elegiriamos tal forma
antes que tal otra —cuando el problema de la
“esencia” (de una forma, de una arquitectura, de
un espacio dado) es un problema mucho mas ac-
tual, ligado a la evolucion de nuestro saber en re-
lacién con la materia, a la evolucion de la fisica
cudntica, al descubrimiento de los fractales, entre
otros-. Son las consecuencias de este avance dela
ciencia y las técnicas sobre nuestra sensibilidad
a aprehender el mundo, el espacio, el tiempo,
van a modificar también nuestra relacion
e con el espacio. Hoy la tendencia es con-
que hacer arquitectura es inscribirse en

P —

- ﬁ

si un fotén no tiene masa es una d
nes que los fisicos se plantean en la
el preciso momento en ¢l que en
tiene una masa. Por el momento,

de es ; €5ta masa est4
de este lado de lo que los investigadores pueden
aprehender, [pero estamos mas o menos Seguros

(]le‘ll%"l‘]'t"?tlna’. Entonces, ¢qué significa la “trans.
parencia™ Vamos a poder, si se utilizan ciertos
materiales, programar un edificio de manera dife-
rente en el tiempo y jugar con los efectos efime-
ros. Se podria decir que la arquitectura tradicional
o clasica ha jugado siempre con la permanencia
del efecto arquitecténico. Cada vez més, proba-
mos trabajar con nociones de programacion de
efectos arquitecténicos a partir del mismo edifi-
cio. Y hacer jugar la transparencia no es sino ju-
gar con la materia para darle a un edificio mu-
chos rostros. Si tengo vidrio, puedo programar lo
que voy a ver; si aclaro delante o si aclaro detras
no sera parecido, puedo jugar con la profundidad
de campo, con la transparencia en el sentido es-
tricto del término: “Voy a hacer algo que no se
vea, y voy a ver todo a través”. En el plano arqui-
tectonico, es simplemente pornografia. .

e las cuestio.
actualidad, en

J. B. Lo contrario del secreto es la obsceni-
dad...

J. N. Mis edificios tratan de jugar :con: 19::%:
tos de virtualidad, de las apariencias; ufzno'gx‘ea
gunta si la materia estd presente 0 no, ! _

imagenes que son virtuales, uno crés

N




des. Un edificio puede jugar con la tranSparencia’

lo hara en relacién con otro juego, que eg el
del reflejo. En la Fundacion Cartier ung Nuncy
sabe si ve el cielo 0 el reflejo del cielo, en genera|
ve los dos, y es esa ambigiiedad la que crea un
juego de apariencias multiples, y al mismo tiem.
poel edificio juega con la funcion mas trivia de
la transparencia en relacion con el espacio de ex.
sosicion. Ahi uno sabe que lo que esta expuesto
en el interior va a cambiar la naturaleza del edj.
ficio, 0 al menos su percepcion —pero esta pensa-
do para eso—. Dicho de otro modo, cuando se pa-
sa por delante, es una vitrina.

- J.B. Eso fue lo extraordinario en la vernissage
© de la exposicion de Issey Miyake, ya que tenias
& los elementos moéviles del estilista japonés en el
- interior, luego tenias una pasarela formada por

€l conjunto de los propios invitados —la mayor
parte de las mujeres estaba vestida en Issey Mi-
yake-, y eso hacia ya una segunda espiral, pero
tenias el edificio entero en transparencia
‘una escenografia general, y cuando

calle veias como una accion glo-
laba en ese lugar donde se expo-
¥ que se habia vuelto ¢] mismo uft

BL =
% | -
e

‘exposiciones que tuvi

espacio de la Fundacign
donde toda la planta baja
quedando completament

Cartier, s “By night”,
se hundia en 1a noche
€ oculta durante tres

meses: eso formaba parte del juego. Transparen-
cia es también trans-apariencia. No hace falta
considerarla como una ideologia que ests funda-

da sobre el hecho de mostrarlo todo, de contro-
larlo todo...

J. B. Pero ese sentido, lo quieras o no, esté in-
cluido en la idea de transparencia... E implica
bastante mas que la arquitectura. Implica todos
los medios de informacién, de la informacién to-
tal sobre si misma... Y la idea de jugar con los en-
cantos, los secretos de la transparencia contra la
dictadura de la transparencia, de oponer el juego
de lo visible y de lo invisible contra lo que de-
be ser absolutamente visible, es un trabajo sutil.
Hay construcciones que se entregan también a la
transparencia mas trivial, como vector de poder,
delimitando la abolicién de todo secreto. Eso no
sirve sino para hacer ver que ya no es mas un ele-
mento de la mirada.

De la desaparicion

J.N.Lo quemeint:et-‘e:!meﬂ|8|=“W”’°““'_'ii"’i
la nocion de evaporacién. Desde que el mb_ i
es hombre se debate comhww“ g
los elementos, contra la mmw
truir piedra sobre piedra, luego a¥ —




con pequeios trozos de papel aceitado, luego
aprendio a hacer otra cosa. Hay una especie do
“darwinismo” arquitectonico, que es una evoly.
cion por la cual el hombre trata de franquear ¢
mayor espacio posible, de cubrir la mayor super.
ficie, de aislar algo lo mejor posible pero con la
menor cantidad de materia posible, y sin tener
el aspecto de haberlo hecho. Es una carrera ha-
cia adelante que no esta concluida y no lo estars
nunca. Se lo podria expresar asi: ;coémo resolver
problemas puramente materiales con la maxima
elegancia? Pasa por la dominacion de la mate-
~ ria. Ahora bien, los progresos hechos por el vi-
~ drio en el curso de este siglo son alucinantes. Es
~ un material que tiene, entre otras ventajas, la de
estar hecho con arena; eso no demanda una gran
ia. El vidrio tiene buena durabilidad, y aho-
abemos hacer con ¢l casi todo lo que quere-
ydemos llegar a aislarlo de manera prodi-
porque contiene particulas que no se ven a
vista. El vidrio puede ser opaco, transltci-
> cambiar de color. Finalmente, el vidrio
‘una especie de lengua, una especie de

utante, que permite todas las sutile-
10 €s una tendencia de peso.

0 de ver proliferar el vidrio

el plastico? ;Que se vuelva un

s

 que se quiere.

J

muy flexible en su

este darwinismo arquitectén: S
ool pregta :Jclfl(érélocso,hadgumo muchas
ria, ya que es el tinico materia] queg 2 eos gla uate:
mar visualmente un edificio déndglen?te g
= iversos as-
pectos. Y ésta es una de las tendencias actuales de
la arqu%tt‘ctura, que consiste en captar todo o que
puede jugar sobre esta conciencia del instante. Se
trata de captar también las variaciones del tiempo
de las estaciones, de captar los movimientos de:
los visitantes, y todo eso forma parte de la com-
posicion arquitecténica. Del mismo modo, existe
la idea de fragilidad que nos brindan el vidrio o
la transparencia —en el sentido de una realidad
mas viva, mas emocionante—, Incluso desde que los
bancos estan protegidos por el vidrio, ila transpa-
rencia presenta un caracter de inviolabilidad!

J. B. Al menos, nos queda la idea. De hecho,
el término transparencia, como muchos otros, ha
sufrido una evolucién semantica importante.
Antes podia representar una especie de ideal ab-
soluto; se podia creer, por ejemplo, en la Uanepa-
rencia de las relaciones sociales o de las relaciones
de poder. Ahora se transforma ante todo en una
especie de terror.

- osa

J. N. Si, en fin, es una coartada_. iy Eﬁéfacm
de ahora! Los vitrales también respﬂ iy
Pero si se considera que la arqtﬂ R ea,

especie de poética, de metalisic
entonces, una vez mas, la tran:




lido y de lo efimero. La nocion de perenp; i
deja, a pesar de todo, el juego de la arquitecy,.
ra mas o menos al descubierto. Considera yp,

piramide...

J. B. Tenemos el deseo de que la arquitectyr,
nos sobreviva. Ahora bien, ya no es mas, al mengg
me parece, una apuesta para la técnica actual. Q
entonces, es una apuesta encubierta, desviada,
una forma de ganar tiempo, podriamos pensar,
Ganar sobre el mismo instante.

J. N. Si, ;pero qué hace que un edificio sea
conservado? Un edificio es conservado a partir del
momento en que se lo ama.

J. B. {Los seres también!

- (Qué es un testimonio? ; De qué cosa

~ rinde testimonio la arquitectura?

 Un edificio es conservado a partir del
 en que es el testimonio de una épocé

‘a nosotros, la Torre Eiffel 0 ¢
conservado. El hecho de pe
de repararlo, de guardarlo
ocede de un ritual de con
' el momento en qué

Si se lo juzga apto para volverse un
cluso si es muy fragil, como Katsu

monio”, se lo archiva de a]
cinta. No es Ginicamente
gon armado o de granito que va resistir —se h
visto que las construcciones de la Segunda Gu;l
rra Mundial ya estan en bastante mal estado mai
que le pese a Paul Virilio—. En Berlin, por e}em-
plo, se conservan los edificios de Ia Bauhaus,

mientras que los de los afios cincuenta estin
siendo arrasados en todas partes,

8un modo, se lo pre-
Porque sea de hormi-

J. B. La villa Savoie de Le Corbusier nunca ha
estado tan bella, estd mantenida a la perfeccion,
esta mas bella que en sus comienzos, mejor he-
cha; diria incluso que hay un mejoramiento pa-
trimonial. Observa las influencias orientales en
Frank Lloyd Wright, la madera y el ladrillo, ob-
serva qué destino hubiese tenido... En esa época,
la vanguardia en materia arquitectonica era pos-
tular una arquitectura orgénica, hecha con cosas
efimeras que no estaban destinadas a durar, co-
mo Las Vegas, por ejemplo. Para mi, que conoci
esta ciudad hace treinta afios, jes una verdadera

masacre!

. americanos van a ir tan
J. N. ;O entonces los it fipmidable!

leios en el exceso que eso se volvera Z0TFErS
NJCJsotros continuaremos dep'lora#qﬁtsg_'?ﬁz‘;
hasta el dia en que nos desmmmfeam e:te, i
formas, la arquitectura es, Parsee s
posible de resguardar, es una e "
que se ha edificado 19 que SEERERE

so Frank Lloyd Wright, que t¥




+an considerable en el siglo, incluso ¢él, que copg.
truy6 cientos de casas, algunos grandes hedificios,
Johnson Wax, y después el Guggenheim... cop
todo eso, no es facil encontrar su marca en los Es.

tados Unidos.

La singularidad

J. N. A propésito, me gusté mucho lo que di-
jiste que esperabas de un arquitecto: que sea el
que todavia produzca “objetos singulares”.

J. B. No tengo mucho mérito... El objeto, por
desgracia en un sentido, es un poco el fin de la ar-
quitectura en la medida en que es capaz de tra-
ducir una forma de la comunidad humana. Aho-
13, th evocas “objetos singulares”, lo que es otra

cualidad del objeto. ..

~ J. N. Yo defiendo desde hace mas de veinte
anos la nocion de “hiperespecificidad” del objeto,
0posicion a todos los elementos tipologicos,

icos, dogmiticos, que lo constituyen.

I un momento dado, con todo pasa co-
- poema: puedes darle todas las inter-
 que quieras, pero ¢l esta ahi. El ob-
€n si mismo, en eso es literal; ya no

in objeto que literalmente
lve en si mismo a la per-

feccion. He ahi mj fo

™ma de decir [ o i

; singulari-
d ad.. .Yes Preciso que, en un momento dadg e
ta singularidad produzca acontecimientg de’es-
da

manera; dicho de otrg modo, que ¢ objeto sea
otra cosa que eso que se deja interpretar de to-
das. lgs Foirmas, _sociolégicas, politicas, espacizles
estéticas inclusive, El objeto puede ser muy e
llo y no ser un objeto singular, formar parte de |
estetica general, de la civilizacign global. Si, pien-
so que todavia se encuentran algunos... Pero hay
que tener en cuenta el recorte que se opera tam-
bién con la percepcién singular de cada uno. No
existen normas, no puedes encontrar formulas,
no hay una grilla estética, ni siquiera funcional
para aplicarle. Un mismo objeto podré respon-
der a todas las funciones que se le asignen, pero
eso no impide que él solo tenga esa especie de
cualidad adicional...

J. N. /Se podra llegar a decir que cuanto més
singular sea el objeto, mayor sera la oportunida'd
de que sea amado? Eso seria una consecuencia
mas que otra cosa...

J. B. No importa que pueda ser amado, yo d-es-
confio mucho de esta idea... No es una c“emé‘f
de relaciones, de afectos. Para un ob!'ej:o_ cgz-zlqm:.
ra, puedes tener un afecto que IOW e
ra ti. En un momento dado, hace mwl ssoria
cimiento de otro orden. Silo MW gsdi-




espiritu. .. Incluso me parece que hay algo un po.
co demoniaco, en el sentido que le da a 13 pala-

bra la lengua alemana.

J. N. En la singularidad, la estética del objeto
no es la nocion primordial en la medida en que I
estética obedece a una forma de convencion, de
juicio. Puedes considerar que un objeto es feo,
muy feo, més feo que lo feo, incluso monstruoso,
y que se vuelve en si una entidad absolutamente
ineludible. Por lo mismo, ese objeto se volvera be-
llo. No es necesario, por fortuna, respetar los c6-
digos estéticos para definir la singularidad. El jue-
g0 interesante es desmarcarse y transgredir.

J. B. Si consideras la piramide del Louvre, hu-
bo todo un movimiento para impedir que exis-
tiera porque la consideraban fea, pero luego los
espiritus se calmaron.. ..

k QJ‘_N' Después fue plebiscitada por el uso, pero
. Parami no es un ejemplo de objeto singular.

B. Evidentemente, es un objeto académico.
la audacia o la falta de audacia no obe-
mente al objeto que aislas, sino tam-
10 que genera. En La Défense, a pe-
ede decirse que ha sido generado
10. Ademas, en un comienzo no
) va a devenir singular o no. No
o de devenir. Eso no se sa-

uso las circunstancias, his-

toricas, socioldgicas u otras e

e ngendran ,
singular de una cosa, el devenir
J. N. El acontecimiento piaro: “Soy sensible a

arquitectura en tanto que acontecimiento puro”
decias... :

J. B. Me interesa lo que me deja estupefacto.
Escribo en ese sentido, sobre una arquitectura en

tanto que acontecimiento puro, mas alla de lo be-
llo y lo feo.

J. N. Pero opones “lo singular” a “lo neutro” y a
“lo global”.

J. B. Si, diferencio lo global, lo universal y lo
singular...

J.N. 'Y a proposito de “lo neutro’, te encanta
agregar: “;No se necesitan arquitectos para eso!”.

Neutralidad, universalidad,
globalizacion

J. B. Diria lo mismo para la literatura, el pensa-
miento, el arte. La neutralidad esté_asegurﬂfiea,n!;(;
hay problema; es la seguridad.tota_l qu:;‘j oy
propone dia tras dia. Lo neutro nuncé i e
buena reputacién, es aquello que € %
que, al menos, significa una ausent = =
lo no-cualitativo. Uno no qﬂm:@ g




el conformismo. Pero ahora asistimos 3 ],
ergencia de otra forma de “neutralidad” qyue
arece”, esta vez en el sentido literal del térm;.
@;No hace otra cosa que aparecer, se define por
‘un campo en el que todas las posibilidades se

ralizan unas a otras. Es un dominio de neutra-
~ lidad que no es el mismo de antes, cuando no ha-
- ‘bia ni cualidad ni relieve. Aqui, a la inversa, tienes
" unaneutralidad “dindmica” que esta abierta a tan-
posibilidades que todas se neutralizan, como
oria de la cimara de fotos de la que habla-
e un rato, con la que puedes captar todos
clichés posibles; desde ese momento, eres neu-
0 en tanto sujeto. Esta neutralidad, para

alcanzarlo en la arquitectura también—.
efecto de cultura, una eleccion, nuestra elec-
Yo opongo, es verdad, lo singular a lo neutro,
‘también a lo global. Es preciso entenderse
0s términos. Hay una diferencia considera-
los valores de 1o universal y los de la glo-
Lo universal, justamente, es todavia un
valores; en principio, todo el mundo
eder a €l, constituye todavia el objeto
‘onquistas. Bien, poco a poco se neu-
ituras se yuxtaponen, pero, con
roducido mantiene una iguala-
por el valor, mientras que en el

1 se asiste a la nivelacion
r denominador comun: es
ndo. Y yo creo que, con-

i lo universal,

s el grado cero del espacio humano -y eso.

Brupos, es decir, entre aquellos que disfrutarin de
privilegios informaticos, los futuros informatiza-
dos, y los otros, la transmisién se habra quebrado. -
Las dos partes de la sociedad habran sido desco-
nectadas, cada una ird por su camino de manera
paralela: una ira cada vez mas hacia la sofistica-
cion del saber, la velocidad, mientras que la otra
vivira en la exclusion —pero sin conflictos, sin
pasarelas—. Es mucho mas peligroso que una re-
belion, pues es la neutralizacién del conflicto
mismo. | Ya no se habla més de lucha de clases! In-
cluso no habra mas “clashs”. {No hablemos de re-
volucion! No habra mas relaciones de fuerzas, el
fusible se ha fundido. He aqui la mundializac-ifm];
En la terminologia inglesa se dice "globa.lizac'wrf
—que concierne ante todo al mercado econémi-
co—. Nosotros, con nuestro término "mlmdlehza-
cion”, aludimos a algo mas vasto. Per? esel maszln:
proceso el que ha ocurrido, si lo entiendes ver
deramente en la dimension del concepto. Esd:n 12
identificacion, una tota]izaciél? —dr;lll Ca::;p:ra g
neutralidad—; se opone a lo universaid en e
idea, un valor, una utopia. Ahi mjse opone
I : ) - i

mension de “lo realizado”. A lo universa L antidsdic
lo particular; a la globalizacion, la singularidad; d

cho de otro modo e radjcg]{dad-_-ﬂe@w-:ﬂfﬂ@.




¢ en el limite, no entra en conflicto directq
ﬁ ; > as antagonistas. No es una fuerza reyo.
ia, eso existe en otra parte, se desarrolla
otra parte, desaparecio. Es interesante ver, ob-
: lo que permanecerd i_rreduc_txbhle a egte pro-
de globalizacion, a este movimiento irrever-
Este movimiento es un sistema, al contrario
que querria indicar el término, pues “globa-
" parece decir que todo esta englobado en
jor. Ahora bien, no es verdad: este movi-
va a crear una especie de hipersociedad
tendré en sus manos todos los medios,
claro, todos los poderes, que sera una mino-
ta, cada vez mas minoritaria, y una gran
—en términos genéricos—, el resto, perma-
a verdaderamente en condiciones de exclu-

¢ las cosas no funcionaran en absoluto de la
forma de un lado y del otro. ;Qué es lo que
de brindar como vida sobre la Tierra? No
tengo la impresion de que es lo que se
r de hoy en las ciudades.
en ese sentido, son proféticas, pa-
a virtualidad a un nivel de espa-
tradicional. El espacio, en el pla-
a realidad, se comparte, mientras
I, el mas abstracto, no se
o0 de aquel que tiene ac-
de una clase dominante

€Cretos venidos de arri
: : i - € arriba
son establecidos sin ninguna relacién con [a opi

nion real, pero 3
v s o e
. ) - » todo el mundo
funcionara con un mercado paralelo, una especie
de mercado negro, con margenes; evidentemen-
te, todo el mundo se organizars para escapar. Ya
todo funciona cada vez miés en sitios paralelos
—¢l trabajo paralelo, el trabajo en negro, los capi-
tales excéntricos-, y, en un sentido, felizmente
eso es asi, porque si la influencia de una socie-
dad sobre la otra pudiera ser total, habria una es-
trategia de defensa imparable.
Uno casi tiene la impresion de una predestina-
cion, de que las cosas estaban predestinadas asi...

Destino y devenir

J. B. Para mi, el destino es eso para.lo cual el
intercambio es imposible. Y es ver'dad m.clusp en
la construccién: lo que no puede mmbm;
con su propio fin se entronca .con_el_desﬂm, ;oor _
una forma de devenir y de singularidad, una R
ma de destino. La predestinacion ﬁﬂnm :
ferente, Es aquello que di_ce que el ﬁgnﬂﬂ -
comienzo, pero que no alguna
manera, ya est4 ahi; entonces
clo de predestinacion. El
puede inscribirse en una ¢




-

" donde el intercambio es imposible, sea feljz
desgraciado. Pienso que el pensamiento, la teg.

ria, no es intercambiable. No lo es ni contra |,
rdad, ni contra la realidad. El intercambio eg
imposible. Incluso es gracias a ello que existe,
Pero, en cambio, existe aquello para lo cual el jn-
tercambio es posible... Quizas es ésa la historia
de la ciudad, de la arquitectura, del espacio: es
preciso que haya una posibilidad de intercam-
bio, que las cosas puedan intercambiarse. Ahora

=
i

. bien, a veces no se intercambian en absoluto. No

i, 'l_hif-‘-é'q'uivalcnte a tal edificio, no tiene ninguna

. necesidad, no se intercambia con nada; construi-
S  rin otro, pero, tal como es, no se intercambia. Es
* un destino desgraciado, un fracaso en cierta for-
* ma. Por su parte, las cosas singulares tampoco se
. intercambian con nada, tienen su autonomia, so-
~ lamente entonces se puede decir que son una for-
~ maacabada.

J.N. En relacién con estas nociones de desti-
> fatalidad, una cosa me ha divertido, ies
finalmente desaconsejas que el arqui-

Cuando digo que se tienen de-
Lo digo por los pensadores tam-
nciar el pensamiento y
0 que piensen, les desa-
s ideas. Entonces pen-
asiado lejos.

nima estrategial Y

en di i i

: nbcha,. qué tipo de arquitectyrs puede todavia
sobrevivir y cudl tendrs sentido mafiana, en
contexto que en gran medida conocemos’ N

J. B demas
- D. ...]que conocemos i .
problema! ke

La idea de arquitectura y la historia

J. B. Una de las cuestiones actuales de la arqui-
tectura es decir que no se puede hacer mis ar-
quitectura sin tener delante la idea de arquitec-
tura, la historia de la arquitectura. En el campo
filosofico, por ejemplo, debes tener en cuenta la
historia, las referencias a las que ella somete las
ideas, en resumen, un monton de cosas hetero-
géneas... Es entonces cuando digo: “{No pense-
mos demasiado!”. Cuando tienes un proyecto ar-
quitectonico en mente, los diferentes elementos
del espacio, de la historia, del medio, 1‘?“19‘“3“'
tos del proyecto, los objetivos, las : es,ﬂt:é—
do eso quizas en un momento dado te perm!

llegar a un objeto desconcertante gue smi 1;:;:

daderamente otro que el dd
ro si proyectas demasiado,
cion es demasiado cerrac
y creo que esto es verdad




de la busqueda tedrica: los que acumulan todag
Jas referencias, multiplican los elementos, precisan
al infinito una trayectoria, ;se agotan en deciy

qué? Nada.

J.N. Si, podemos hacer una arquitectura que
1o sea del saber arquitectonico. La arquitecturs
no es mas una disciplina autonoma. Pero eso nog
obligaria a pensar mas, a extender nuestro cam-
po de investigaciones... Lo esencial de los edifi-
cios de nuestras ciudades no ha sido pensado en
ese sentido. Estan ahi por automatismo, por li-
viandad... Entonces, me temo que si queremos
objetos singulares, nos falte usar los medios de
andlisis, de reflexion, de connotacion, todo lo
‘que sea necesario para establecer relaciones en-
tre objetivos contradictorios, en fin, que sea in-
dispensable pensar. ..

Acerca de otra sabiduria. ..

ity, si. De hecho, nadie conoce su
a... Es el hecho de buscar algo ¥
letamente otra cosa.

J.N. {Pero yo o

Yy un ad
M. Jourdain de |4 ;

pto d
Serendipiy,.. - CcPorte!

J. B. {Lo esencia] e
si pasas al lado de Jo que habjas b

za, y se descubre otra cosa... La nocion de seren.
dipity existe entre log anglosajones, y se aplica
sobre todo al dominio de las ciencias. Es tambjen
el nombre de una revista londinense en la que
encuentras todo lo que quieres, jsalvo lo que ve-
nias a buscar! La palabra proviene del sanscrito.
Es un muy bello término para decir “la sabidu-

ria”, esta arraigado en la literatura sagrada hindu
desde hace siglos,

J.N. En el fondo, se busca algo, pero nunca se
sabe qué. Cuando se busca, todo va bien... Por
fortuna, en arquitectura no hay nunca una sola
respuesta correcta. Hay millones lamentables y
algunas miles excitantes. Basta encontrar una rea-
lizable. Pero estas respuestas son de una simpljclh
dad extrafia; paradojicamente, buscan ser evi-
dentes pero son indescifrables. No hay nada ms
insoportable que un edificio cuyas recetas se co-
nocen de memoria. En las conferencias sobre ar-
Juite ha a menudo esas recetas de
Quitectura, uno escuc g e
cocina que conducen a la creacion eé@ma &

No siempre hay necesidad de dwglﬂﬂfq tikac
hecho algo, de revelar la estrategia de la amible
tura, pero si la de crear 61 1

para una cierta seduccion.




La cuestion del estilo

J. B. En Buenos Aires, las presentaciones de log
edificios por diferentes arquitectos renombraqf)s
duraron cinco dias, y no fue nunca en relacign
-éon ese misterio, sino solamente con la naturale-
:ia.-de los proyectos, el desarrollo de los progra-
mas, los resultados obtenidos, la carrera inter-
nacional de aquel o de aquella que exponia su
trabajo. El tablero que se des'plegaba ante nues-

* tros ojos, desde el punto de vista de ese misterio,
era increiblemente pobre.

J. N. Se trabaja sobre el espesor, sobre algo
“que no sera totalmente dilucidado, descifrado. Es
. ’B&eﬂiﬁo que haya cosas que sean del (?rden de
1o no-dicho, y cosas en las que uno se pierda. Al
mismo tiempo, un trabajo arquitectonico deb‘e
- poder ser expetrimentado por personas con sensi-
~ bilidades muy diferentes, de modo que es preci-
ntonces ubicar un cierto namero de jalf)nes

1dos para captar la atencion o el interés de
5 muy diversas,

ciertos dominios, este calculo sociolo-
funcional. Toda la publicidad estd

1a reflexion de este tipo, pero de
siquiera lo que hacen.

n la literatura, en la pintura, €0

obras, los grandes escritos

fy

son universales, con

Mmueven z Personas
las culturas y de tod

! de todas
05 1os niveles de edy

cacion,

J. B. Si, pero en 1g medida
tas puedan crear sin entregars
arte, a la historia de] arte, a los
Entonces algo seria posible, e
poco como si el arquitecto pudiese edificar sin
tener previamente una imagen retrospectiva so-
bre la arquitectura, sobre sy historia y sobre to-
do lo que se construye, Lograr el vacio es sin du-
da lo previo a todo auténtico acto de creacion.
Si no logras el vacio, no llegaris nuncaala singu-
laridad. Produciras cosas notables, pero la heren-
Cia que serd necesario tener en cuenta es tal, que

te hara pasar a través de toda una genética de la
acumulacion,

€N que esos artis-
€ a la comedia de|
codigos artisticos,
n el limite, Es un

J. N. Si, pero eso no elimina la estrategia para
hacer salir a la luz...

J. B. La arquitectura no puede ser un acto tan
espontaneo como la escritura.

J. N. Ciertamente, y sin embargp lo que c?r;ch
teriza a la arquitectura es su escritura, €s le ui:r
cho de que se la pueda reconocer en fgl::n i 4
detalle. No se trata Gnicamente de'una 0 de este
terior. Ademas, a los Sﬂmdes a&qmtﬁt}?: logire-
siglo, Wright, Le Corbusier, A :lo'd de su arqui-
conoces al detalle. Esta Sing‘jllaﬂb.a algo natural,
tectura es notable: tiene que haber alg

11§




espontaneo, pero al mismo tiempo estd progra-
€ ) .
mada, trabajada, premeditada.

J. B. Predestinada, se podria decir...

J. N. Es de este trabajo de premeditacion del
= la'arquitecmra tiene mis necesidad en este
! memenm Es el que evita la banalizacion, la repe-
 ficién estupida, el autismo...

o= -y !
~ J. B. No cualquiera tiene los medios para cons-
ﬁﬁmmal una casa, mientras que cualquiera puede
" redactar un mal articulo; la facilidad, desde este
3 p\mto unto de vista, es peligrosa.

L J N. No, pero muchos se atribuyen la ilusién

=]
3

- decoracion omnipresente. Ella esta alli para pa-
Y ‘esta especie de ausencia de disefio, de mcohtle—
de la arquitectura. Por lo general, oculta la
ctura por un ersatz. Es la obsesion que ha—
‘encia, en la decoracion se puede imitar
cosa, cualquier universo. Hay c.iecora-
ue se puede considerar arquitectos,
hacen un trabajo sobre el espiritu
lo revelan. Eso fue verdad en los
s todavia hoy cuando gente €0

L de estilo en ar Q‘ﬁtew;
i6n con la singularidad, g

Yol

~ de la profundidad, del pensamiento, debido a la

.

que tenga estilo, a pesar
rd, pero la obra produc;
te portadora de una vis

de todo se o reconoce.

da no ser4 necesariamen-
16n singular,

J.N. Salvo si justamente e] estilo es una vision
singular... Esta es, en efecto, una de las grandes
cuestiones de la arquitectura. El estilo plantea el
problema de la evolucién de [a arquitectura. Se
puede decir que en el siglo XX los arquitectos se
situaron como artistas en el dominio de las artes
plasticas, se apropiaron de ese campo, pretendie-
ron que era también el suyo. A partir de esta
identificacion formal, vimos multiplicarse las ca-
ricaturas de obras: los que hacen todo en blanco
o todo en azul, todo en guirnaldas, todo en... jHe
aqui el mito! La historia de la arquitectura de
Meier, por ejemplo, se resuelve siempre en blaq-
co. También encuentras a Ungers, que RO hace 511'
no cuadrados, al artista Baselitz, s mf"le"tgl 2
cosa. Son estilos perfectamente 1dent1ﬁc§ule§
que conciben la arquitectura como un voca ae

. e ioridad, del cual uno s
rio especificado con anterioridad, o et
sirve segun un cédigo previamente Flectis s
i i oy s oo Lot
ante todo, una fom:m‘ 'de agg:-:c;nahnente, antes
proponer otra definicién...

ma de actuar
que nada estoy interesado por la forma

teado un problema
de un estilo, lo que ha plante;;i. m:osoaelertas

—esto me concierne—a ael;'tﬂs primer mo-
personas que s€ pregu;l’-:;a an r

mento: “;Qué hace ése’ s
tuar de un arquitecto estd .




de reconocimiento que tenemos dg su estilo lo
esta también. Si estos artlstas-arqgltectos cons-
truyen, su edificio sera siempre partxcular porque
{levara su firma, de cuaquner modo, pero Su mar-
cha se inscribe sin relacion con otras particulari-
dades que se podrian explotar y no se explotar‘x.
Estan encerrados en un sistema. El estilo deberia
reflejar una forma singular de pensar el mundo.

Una complicidad inconfesable

J.N. Has llegado a decir que prefieres la com-
plicidad a la complejidad. Me gusta mucho‘ esa
idea. Y creo que es una verdadera problematica
de la arquitectura. Llegamos a hacer cosas de ma-
nera profunda solamente ¢n la complicidad, y es
quizas en esta complicidad como se llega a un
cierto grado de complejidad, que ademas no es
" ﬁh ijEtivo en si misma. A menudo, las cosas son
~ complejas cuando deben serlo, simplemente. Es-
E= -'_bﬁsqueda previa de la complejidad estuvq dlll'
e mucho tiempo ligada a una teoria segun la
las cosas interesantes debian ser complelf‘S;
e salimos en ese momento de un simplis-
completo repetitivo. La nocion df: oot
€N arquitectura es mas rara, mas inédita.
dad es la Ginica garantia de llegar mas
que entenderla en un plano mas vas
nplicidad se establece, eso sig‘l‘ii{"“?a
10 hay mas que una simpi®

B
tido comtn, una ayuda. Es

po, de una empresa, de un proyecto global. Debe
haber un dinamismo comun, que a menudo es si.
lencioso, pero se traduce en hechos. Sin embargo,
la complicidad es una palabra que con frecuencia
es mal interpretada. En este mundo donde todos
buscan encontrar su lugar, si comienzas a tejer
vinculos que son privilegiados te acusan de intri-
gar, de trampear. Si estableces relaciones que no
son solamente contractuales, si comienzas a di-
vertirte haciendo algo, te llamaran al orden...
iEstd muy mal visto hacer arquitectura divirtién-
dose! Sobre todo, no hay que hablar de deseo an-
tes de hablar de programa. Ahora bien, todas lzfs
grandes arquitecturas se hicieron con la compli-
cidad entre el jefe de proyecto y el maestro ma-
yor de obra. Si tomas el ejerpplo de Gaudi y
Gehry, uno y otro eran indisociables.

De la libertad como realizacion
de st mismo

i . ala
J. B. “Complicidad” es un término ;gzn rr:l 2
fama, como “seduccién”. Ambos se op

: plicidad de
ideologia de la transparencia. L& cngl;Cidfo su-
un vinculo no puede ser exp uestc:]; ué,hbertad
mo, sugerida. En tal caso, 1%11;?5: d.a De modo evi-
se puede aceptar tal complicidac: v .
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i sﬁtej yo tengo una g“ﬂ{ecie de pr_ejtlirc{g contrala
Lt artad! En todo caso contra la liberacion. Final.
v ‘mente la libertad se volvio el ideal de la moder-
R nidad. Y eso no parece sino plantear problemas,
" Guando el individuo se libera, no sabe mis lo que
B o i5es usted mismo, sea .hbre! Un poco es ése! A
 esar de todo, el nuevo diktat de la modernidad.
5 K ,ﬁgmiado por esta nueva liberacion, el indivi-
.' duo esté forzado a encontrarse una identidad.
‘en dia, uno vive bajo este ultimatum, afe-
a tener que identificarse consigo mismo, a
arse, a desplegar todas sus posibilidades. En
se sentido, somos “libres”, porque tenemos todos
» medios de realizacion técnica. Pero esa liber-
tad es la de la liberalidad, y termina en libera-
| ',i, Eso no ha sido siempre asi. Hoy el indi-
viduo no enfrenta nada, s6lo tiene como tarea
se en todas las dimensiones posibles. Ya
puede plantear verdaderamente el proble-
2 la libertad. Esta no es mas que una espe-
e operabilidad.
lo que quieres decir cuando escribes:
estamos en una sociedad donde in-
de arquitectura ya no es posible, -
' mis libertad para el arquitecto”?

ente. ;Qué querria decir unal
po ideologico que ya no €s €

estado de avasalla-

g

una trampa. Ahi estés ante e

!izaci(’m de las posibilidades.. Todo eso que eran
u;eas, SUENOS, utopias, virtualmente se realizs, Es-
tas ante la paradoja de una libertad que no tiene

més finalidad, es simplemente 1a consagracion de
tu identidad.

J. N. ;Qué quieres decir?

J. B. Bien, que se te brinda el derecho de rea-
lizarte en nombre de esta libertad. Simplemen-
te, al cabo de un momento, no sabes més quién
eres. Es una operacion quirdargica. La trampa co-
mienza en la historia de la identidad. Que los se-
xo0s encuentren su identidad sexual y nada se
compartird, cada uno estaré en su burbuja. ;La
alteridad? La libertad est4 cargada de un sagrado
remordimiento. Finalmente, la liberacién de los
pueblos, en el sentido histérico del término, tam-
bién es una decepcion fantdstica. Siempre hay
algo de lo impensable que habrd sido eV-aCl-.ladO-
Entonces existe una especie de remorc:muento
del hecho realizado. Se es libre, 4'}'11_1389- E}’: r.ea:
lidad, todo comienza ahi dondg ggni::il;?d& ;:e
presion de que debia acabarse. En 1:( e q
el individuo se libere -c_gda uno pors’ 8
supuesto— hay una traiclé.r:-!_
go asi como la especie, 5é
manera. Todo elm;m !




ci6n individual, y sin embargo arrastra como yp
[ remordimiento colectivo sobre el sujeto. Todo esq
I se traduce en el odio de si, en las experimenta-
. ciones mortiferas, en las guerras fratricidas... en
un estado de cosas morbido. Con todo, hay una
gltima exigencia que es la de denunciar este es-
tado de cosas. La liberacion es demasiado bella
para ser verdad. Entonces buscas un destino, una
alteridad, artificial la mayor parte del tiempo, es-
x tés obligado a inventar algo peligroso para reen-
B contrar al menos una forma sonada de libertad,
no una forma realizada porque eso, justamente,
es insoportable. {La ausencia de destino es con
todo una fatalidad! Entonces, ;qué puede hacer
¢l arquitecto de esta libertad?. ..

~ J.N. El arquitecto no es libre...Y los hombres
1o son libres en relacion con la arquitectura. La
‘arquitectura es siempre una respuesta dada a una
. pregunta que no fue planteada. La mayor parte
del tiempo nos piden que resolvamos algunas
tingencias y si, a partir de estas necesidades,
asualidad pudiéramos hacer un poco de ar-
ra, estaria bien... Pero uno se da cuenta
tres cuartas partes del planeta no estan
ones de pensar la arquitectura. Y ahi
nasiado presente, la gente se aff:n'a
estos dos extremos, ;donde esta su

o
o
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J. N. Cualquiera sea

la forma fu
., o o ; 4 Iutura
civilizacion, siempre de nuestra

habra un |
| . ugar para la ar-
quitectura, siempre una estrategia particular pa-

:2 22&’:?3:& tlfir;gcgersl; zarai defender.. l.r!cluso si

. e la desaparicion de 1a
cmdad,' en el sentido en que no estaria mas pre-
sente fisicamente como territorio —lo cual no se
prestaria a una visién urbana de la arquitectura—,
siempre habré, con todo, actos arquitecténicos
que estaran en relacién con nuevos elementos y
que serdn fuente de placer. Se dice que el libro va
a desaparecer con Internet, pero siempre tendre-
mos necesidad de alojamiento, de estar en un lu-
gar... Incluso si la gesta arquitecténica tiende a
volverse cada vez mas automatica.

J. B. {Para encéfalos clonados!

J. N. Una arquitectura automatica creada por
arquitectos intercambiables; esta fatglidad no nos
acecha, ya es lo esencial de la realidad de hloy.
Nos queda la excepcion para confirmar la regla.
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n torno a los objetos singulares se urde |z

trama de esta conversacion entre un filosofq

y un arquitecto. ;Qué es un objeto singular
Es lo opuesto a lo neutro, a lo global; es |o irrepe
tible, lo indestructible, lo que guarda un secreto
lo que seduce aun siendo feo. Se puede amar g
se puede odiar, pero es siempre ineludible.

Jean Baudrillard y Jean Nouvel hacen de este
dialogo una ocasién excepcional para hablar de ar
quitectura en términos filoséficos. ¢Hay una ver
dad en la arquitectura? ;Podra la arquitectura
actual dejar de ser una arquitectura clon, esa espe-
Cie de sabotaje arquitecténico? ¢Cual es la relacio
entre el espacio y la libertad? ¢La arquitectura
'guala o discrimina? ¢Y qué es un arquitecto? U

cons

pirador? ;O un prestidigitador que engana a
sentidos creando espacios virtuales de ilusion

(EN que se parece a un director cinematografico
" €n qué a un dios?

108

4 clonacién. Paris y la formolizacion: el edit

ibourg y I3 monstruosidad. Las ciudades

Paises del syr Y la poética de la creacion erl
-as ciudades del futuro y la levedad.
“Uentro singular entre dos pensadoreg




